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Это цифровая коиия книги, хранящейся для потомков на библиотечных полках, прежде чем ее отсканировали сотрудники 
комиании Соо§1е в рамках проекта, цель которого - сделать книги со всего мира доступными через Интернет. 

Прогало достаточно много времени для того, чтобы срок действия авторских прав на эту книгу истек, и она перешла в свободный 
доступ. Книга переходит в свободный доступ, если на нее не были поданы авторские права или срок действия авторских прав 
истек. Переход книги в свободный доступ в разных странах осугцествляется по-разному. Книги, перешедшие в свободный доступ, 
это наш ключ к прошлому, к богатствам истории и культуры, а такж:е к знаниям, которые часто трудно найти. 

В этом файле сохранятся все пометки, примечания п другие записи, сугцествуюгцие в оригинальном издании, как напоминание 
о том долгом пути, который книга прошла от издателя до библиотеки и в конечном итоге до Вас. 

Правила использовапия 

Компания Соо§1е гордится тем, что сотрудничает с библиотеками, чтобы перевести книги, перешедшие в свободный доступ, в 
цифровой формат и сделать их широкодоступными. Книги, перешедшие в свободный доступ, иринадлеж:ат обгцеству, а мы лишь 
хранители этого достояния. Тем не менее, эти книги достаточно дорого стоят, поэтому, чтобы и в дальнейшем предоставлять 
этот ресурс, мы предприняли некоторые действия, иредотврагцающие коммерческое использование книг, в том числе установив 
технические ограничения на автоматические запросы. 

Мы такясе просим Вас о следуюгцем. 

• Не используйте файлы в коммерческих целях. 

Мы разработали программу Поиск книг Ооо§1е для всех пользователей, поэтому используйте эти файлы только в личных, 
некоммерческих целях. 

• Не отправляйте автоматические запросы. 

Не отправляйте в систему Соо§1е автоматические запросы любого вида. Если Вы занимаетесь изучением систем машинного 
перевода, оптического распознавания символов пли других областей, где доступ к большому количеству текста моясет 
оказаться полезным, свяясптесь с нами. Для этих целей мы рекомендуем использовать материалы, перешедшие в свободный 
доступ. 

• Не удаляйте атрибуты Соо§1е. 

В каясдом файле есть "водяной знак" Соо§1е. Он позволяет пользователям узнать об этом проекте и помогает им найти 
дополнительные материалы при помогцп программы Попек книг Ооо§1е. Не удаляйте его. 

• Делайте это законно. 

Независимо от того, что Вы используйте, не забудьте проверить законность своих действий, за которые Вы несете полную 
ответственность. Не думайте, что если книга перешла в свободный доступ в США, то ее на этом основании могут 
использовать читатели из других стран. Условия для перехода книги в свободный доступ в разных странах различны, 
поэтому нет единых правил, иозволяюгцих определить, моясно ли в определенном случае использовать определенную 
книгу. Не думайте, что если книга появилась в Поиске книг Соо§1е, то ее моясно использовать как угодно и где угодно. 
Наказание за нарушение авторских прав моясет быть очень серьезным. 

О программе Поиск кпиг Соо§1е 

Миссия Соо§1е состоит в том, чтобы организовать мировую информацию и сделать ее всесторонне доступной и полезной. 
Программа Поиск книг Соо§1е помогает пользователям найти книги со всего мира, а авторам и издателям - новых читателей. 
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Искусство и нравственность. 

ВКУСЪ и НРАВСТВЕННОСТЬ.-Хорош1й вкусъ 
есть существенно нравственное качество. Ни 
одно изъ высказанныхъ мною мн'Ьнхй не было 
такъ горячо и часто опровергаемо, какъ это. 
Н'Ьтъ, говорлтъ мои противники, одно д-Ьло — 
вкусъ, другое д'Ьло — нравственность. Скажите 
намъ, что красиво, мы васъ выслушаемъ съ 
удовольствхемъ, но мы не нуждаемся въ пропо- 
в^дяхъ, даже если вы и способны пропов'1> 
дывать, что еще подлежитъ сомн-Ьнхю. 

Позвольте мн'Ь подкрепить н'Ьсколько мой 
старый догматъ. Вкусъ не только часть или 
признакъ нравственнаго достоинства, это един- 
ственная нравственность. «Что ты любишь?» 
Вотъ первый и посл^дихй р^шающхй вопрос ъ, 
на который приходится отв-Ьчать всякому 
живому существу. Скажи мн-Ь, что ты лю- 
бишь, — и я теб-Ь скажу, что ты такое. Выди- 
те на улицу и спросите у первой попавшейся 
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изведен1е безусловно низкое и дурное; оно 
выражаетъ удовольствхе, полученное отъ дол- 
гаго созерцан1я дурного зр-Ьлища, а такое 
удовольствхе есть признакъ грубости и без- 
нравственности въ самомъ глубокомъ смысл'!^ 
слова. Это поистин'Ь дурной вкусъ — вкусъ 
дьявола. Наоборотъ, картина Тищана или гре- 
ческая статуя, греческая монета или пейзажъ 
Торнера выражаетъ наслажденхе прскраснымъ, 
совершеннымъ предметомъ, качество вполн-Ь 
нравственное, вкусъ общ1й у людей съ ангела- 
ми. Всякое наслажден1е искусствомъ и любовь 
къ нему просто на просто сводится на любовь 
къ тому, что ее заслуживаетъ. Вовсе не безраз- 
лично и не произвольно мы любимъ одно и не 
любимъ другое; въ этомъ заключается корен- 
ная функшя всего нашего существа; сущность 
нашей природы опред'Ьляется и выражается 
нашими вкусами. Развивать вкусъ въ ребенке 
то же, что формировать его характеръ. 

ИСКУССТВО ПОКАЗАТЕЛЬ НРАВСТВЕННОСТИ. 
Въ строгомъ соотв-Ьтствш съ нравственнымъ 
достоинствомъ предмета и съ чистотою побу- 
жден1я является возможность художествен- 
наго произведен1я. Д-Ьвушка можетъ п-Ьть о 
своей утраченной любви, но скряга не можетъ 
п-Ьть о потерянныхъ деньгахъ. Съ неуклон- 
ной точностью достоинство произведен1я 
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искусства определяется нравственной чисто- 
тою и высотою выражаемаго имъ настроен1я. 
Это можно тотчасъ пров'Ьрить на д-Ьл-Ь. 
Спросите себя относительно любого чувства, 
сильно овлад-Ьвшаго вами: можетъ ли оно 
быть восп'Ьто поэтомъ, вдохновить его въ 
положительномъ, истинномъ смысл-Ь? Если да, 
то чувство это хорошо. Если ^е оно восп-Ь- 
то быть не можетъ, или можетъ вдохновить 
только въ сторону см-Ьшного, значитъ это 
низкое чувство. То же происходитъ во всЬхъ 
областяхъ искусства. Такимъ образомъ съ 
математической точностью, не допускающей 
никакихъ уклонен1Й и никакихъ исключешй, 
искусство страны, какое бы оно ни было, 
служитъ критерхемъ ея этическаго состоян1я. 
Только критергемъ и возвышающимъ элемен- 
томъ; не причиной и не корнемъ. Вы не мо- 
жете доп-Ьться и дописаться до того, чтобы 
сд'Ьлаться хорошими людьми; вы должны быть 
хорошими людьми прежде, ч-Ьмъ начнете п-Ьть 
и писать, и тогда звуки и краски дополнятъ 
все лучшее, что въ васъ есть. 

ХВАЛА ТВОРЕНПО.— Искусство есть выраже- 
Н1е разумнаго и дисциплинированнаго насла- 
ждешя, доставляемаго чёлов-Ьку формами и 
законами той вселенной, которой онъ соста- 
вляетъ частицу. 



Ь ИСКУССТВО и НРАВСТВЕННОСТЬ. 

Во всЬхъ первоначальныхъ опред'Ьленхяхъ 
очень широкихъ понятхй, всегда бываетъ н'Ь- 
которая неясность и недостатокъ точности; 
попытки сд'Ьлать ихъ точн-Ье ведутъ къ еп^е 
большей запутанности. 

Конечно, я могу выразить прхятелю свое 
разумное и дисциплинированное удовольств1е 
при вид-Ь, наприм-Ьръ, пейзажа и не быть при 
этомъ художникомъ. Однако искусство не- 
сомн-Ьнно заключается въ умгьныь выразить 
это самое удовольств1е; оно вызывается не 
только присутств1емъ реальнаго предмета, но 
иногда лишь сознашемъ существующаго за- 
кона; при внимательномъ разсмотр-Ьнхи, оно 
всегда им'Ьетъ источникомъ не отд'Ьльное су- 
ш.ествован1е твари, а все творенхе, въ кото- 
рое тварь входитъ какъ часть. 

Р-Ьзвящхйся козленокъ радуется только соб- 
ственной жизни, — онъ не художникъ; но па- 
стухъ этого козленка, выр'Ьзывая йзъ бревна 
фестоны для дверей своей избы, гЬмъ самымъ 
выражаетъ^ хотя безсознательно, свое одо- 
брен1е законамъ времени, м-Ьры и порядка, 
по которымъ движется земля и солнце св-Ь- 
титъ съ неба. 

По скольку искусство даже у живот ныхъ 
управляется и дисциплинируется разумомъ, 
оно приближается къ искусству челов-Ьческо- 
му, но не можетъ съ нимъ равняться, такъ 
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какъ никогда, насколько мн-Ь известно, не 
выражаетъ даже безсознательнаго благогов-Ь- 
Н1Я передъ всем1рными законами. Д-Ьйстви- 
тельно, п-Ьсня соловья им-Ьетъ прекрасный 
ритмъ, но въ такой же степени можно най- 
ти его и въ журчанхи ручья; птица и ручей 
одинаково не сознаютъ управляющаго ими 
закона. Соловей, правда, чувствуетъ любовь 
и радость, а вода въ ручь'Ь — ни того, ни дру- 
гого; но благодаря Бога, — любовь и радость 
не искусство и не ограничиваются челов'Ьче- 
ствомъ. Любовная п-Ьсня только тогда стано- 
вится художественнымъ произведенхемъ, когда 
прелесть ея ритма пройдетъ черезъ разумъ 
п-Ьвца, будетъ упорядочена имъ и воспринята 
сознательно. 

Дал-Ье, чтобы сд-Ьлать наше опред-Ьленхе 
бол'Ье полнымъ, мы должны вспомнить, что 
любовь къ прекрасному выражается не только 
радостью обладанья, но и печалью утраты; 
потому въ искусств-Ь много трагическаго и 
грустнаго. Но во всякомъ случа-Ь всякое истин- 
ное искусство есть прославленге ^). 



*) Какъ только художникъ забываетъ это и вдается 
въ подражаше, искусство перестаетъ существовать. Его 
задача, какими бы то ни было, хотя бы самыми несо- 
вершенными средствами, передать' идею прекраснаго 
предмета, а не воплотить идею безобразную, хотя бы 
самыми совершенными средствами. 



Н И0КУ(НТВО и НРАВСТВКННО(ТЬ. 

Велик1Й закон'ь этотъ не тьм-Ьегь исклю- 
чен1Й. Даже каррикатура можетъ быть худо- 
жественнор! только по м-Ьр-Ь сознашя красо- 
ты, отсутств1е которой она преувеличиваетъ. 
Чудовищность каррикатуръ, производимыхъ 
людьми, не понимающими красоты, пропор- 
цюнальна этому непониманш; даже для луч- 
шихъ художниковъ привычка къ каррикатур-Ь 
бываетъ пагубна. 

Пусть будетъ это для васъ руководящей 
истиной во всякомъ добромъ труд-Ь, источ- 
никомъ здоровой жизненной энерг1и: ваше 
искусство есть прославленге тою, что вы любите. 
Оно можетъ быть прославленхемъ камня или 
раковины, прославленхемъ героя или просла- 
влешемъ Бога; высота, на которой вы стоите 
на ряду со всЬмъ живущимъ, опред-Ьляется 
высотою и величхемъ того, что вы любите. 

ВОЗЗВАШЕ.— Великое произведен1е искусства 
есть работа всего челов-Ьческаго существа, 
духа его и его т-Ьла, преимущественно духа. Но 
оно не только работа всего челов'Ька, оно так- 
же и обращен1е ко всему челов-Ьку. То, что 
говорится совершеннымъ существомъ, долж- 
но быть услышано также существомъ совер- 
шеннымъ. Я не могу положить всю душу йъ 
свой трудъ, потратить на него всЬ силы и 
жизнь, когда ты, мой зритель или слушатель, 
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уд-кяяешь мн-Ь только половину своего вни- 
ман1я. Ты всец-Ьло долженъ принадлежать 
мн-Ь, также какъ и я всец'Ьло принадлежу теб-Ь; 
мы сойдемся только при этомъ условш. ВсЬ 
твои способности, все что есть въ теб-Ь луч- 
шаго и великаго, все должно быть насторо- 
же» — иначе я не получу своей награды. — Ху- 
дожникъ не для того вкладываетъ въ свое 
творенхе всЬ сокровища челов-Ьческой приро- 
ды, чтобы доставить удовлетворенхе только 
одной какой-нибудь потребности своего зри- 
теля, не для того, чтобы усладить его зр-Ьнхе, 
или возбудить фантаз1ю, затронуть сердце 
или навести на размышлен1е; онъ долженъ 
сд-Ьлать это все заразъ. Чувства, воображен1е, 
сердце, разумъ, все существо духа восприни- 
мающаго должно замереть во вниман1и или 
затрепетать отъ восторга, — иначе духъ творя- 
Щ1Й не достигъ своей ц'Ьли. Но если право 
его — встр-Ьтить раскрытыя объят1я, то его 
долгъ — вызвать къ отв-Ьту другую душу; такъ 
чистъ и ясенъ долженъ быть трубный гласъ 
его, что если даже по нерад-Ьнш или тупо- 
сти никто не откликнется на него, все же 
значенхе его будетъ понято всЬми; искусство 
взываетъ къ намъ; если мы не идемъ на его 
зовъ, — вина въ насъ. 

Вотъ чего мы требуемъ и просимъ у искус- 
ства. Большинство людей не знаютъ сами, 



10 ИСКУССТВО и НРАВСТВЕННОСТЬ. 

что таится въ нихъ, пока не раздастся такого 
призыва отъ другихъ людей; сердца ихъ за- 
мерли въ дремот'Ь, они погружены въ летар- 
гш удушливыми испарен! ями житейской д-Ьй- 
ствительности. Величайшее благо сд'Ьлаетъ 
для нихъ тотъ, кто крикнетъ имъ: «Просни- 
тесь спящ1е!» 

ИДЕЯ КРАСОТЫ.— Для существован1я идеи 
красоты необходимо, чтобы чувственное насла- 
жден1е, лежащее въ ея основ-Ь, сопровождалось 
прежде всего радостью, зат'Ьмъ любовью къ 
своему объекту и сознан1емъ благости высшаго 
разума, благодарностью и благоговей! емъ предъ 
нимъ; вн-Ь соединен1я всЬхъ этихъ элемен- 
товъ, ничто не даетъ намъ идеи красоты, 
точно такъ же какъ тонк1Й запахъ и прекрас- 
ный почеркъ письма не даетъ понят1я о са- 
момъ письме, если мы не знаемъ его содер- 
жан1я и назначенхя; чувства, составляюш;1я 
въ своей сложности идею красоты, не про- 
истекаютъ изъ деятельности разума и не мо- 
гу тъ быгь добиты ею: следовательно, эта идея 
независима ни отъ чувственности, ни отъ 
разума; въ своей интенсивности и правде она 
дается только чистымъ, праведнымъ, воспрх- 
имчивымъ состоянхемъ сердца; даже посл^- 
дуюпхая, законная реакшя разума на явленхя 
красоты зависитъ отъ силы чувствъ, пробуж- 
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денныхъ ею. Слова апостола въ этомъ второ- 
степенномъ значен1и такъ же в'Ьрны, какъ и 
во всЬхъ остальныхъ: люди отдаляются отъ 
жизни бож1ей по нев-Ьжеству; разумъ ихъ 
помрачается жестокосерд1емъ и, не им-Ья чув- 
ства, они предаются пороку. Мы постоянно 
видимъ, что люди отъ природы способные 
къ сильному воспр1ят1ю красоты, но не воспри- 
нимающхе ее чистымъ сердцемъ, да и вообще 
никакимъ сердцемъ, никогда ее не понима- 
ютъ и не извлекаютъ изъ нея пользы; они 
д'Ьлаютъ ее средствомъ удовлетворен1я своихъ 
вождел-Ьнхй; обращаютъ ее въ приправу для 
своихъ низшихъ чувственныхъ наслажден1Й, 
на всЬ ихъ впечатл'Ьн1я наложена одна и та 
же печать тл-кнхя, и понят1е красоты превра- 
щается въ служенхе похоти. 

То, что въ наше христханское время яв- 
ляется злоупотребленхемъ и извращен1емъ идеи 
красоты, было во времена язычества ея эссен- 
щей, лучшимъ, что она давала. У языческихъ 
писателей н'Ьтъ ни одного выражен1я любви 
къ природ'Ь, которое бы не относилось къ 
чувственной сторон-Ь ея. Они пользовались ея 
щедростью и уклонялись отъ ея власти, ни- 
когда не понимая, чему она ихъ учила и 
щедростью и властью. 

Прхятньгя впечатл'Ьн1ян'Ьжнаго в'Ьтерка,жур- 
чащаго потока, прохладной чащи л'Ьса, ложа 
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изъ ф1алокъ и т-^ни чинаръ воспринимались 
ими, можетъ быть, бол-Ье возвышено, ч-Ьмъ они 
воспринимаются нами; но ни о чемъ, кромПЬ 
страха, не говорили имъ обнаженныя скалы 
и угрюмыя долины. Верескъ былъ любим!, 
ими бол'Ье за сладкш медъ, ч-Ьмъ за пурпур- 
ный цв-Ьтъ. Но христ1анская теоргл (взсорьа) О 
не ищетъ, хотя принимаетъ и сообщаетъ свою 
чистоту тому, чего искали эпикурейцы; она 
находитъ себ-Ъ пищу, находитъ предметы люб- 
ви везд'Ь, въ томъ, что сурово и страшно, не 
мен-Ье ч-Ьмъ въ томъ, что благодушно; видитъ 
хорошее даже въ грубомъ и будничномъ; 
иногда ее бол-Ье радуетъ медъ, вытекающ1Й 
прямо изъ скалы, пиръ, приготовленный въ 
м-Ьстахъ несоотв-Ьтствуюпхихъ пиру, въ при- 
сутств1и враговъ, ч-Ьмъ радовало бы бол'Ье 
гармоническое, но мен-Ье чудесное праздне- 
ство; она ненавидитъ только самодовольство 
и надменность въ труд-Ь челов'Ьческомъ, пре- 
зираетъ все. что не проистекаетъ отъ Бога, 
или не говоритъ о Немъ, находитъ свид'Ь- 
тельство о немъ даже тамъ, гд-Ь повидимому 
Онъ забытъ всЬми, и обращаетъ къ слав'Ь Его 



1) Рескинъ называетъ Теорхей высшее созерцаше, спо- 
собность, посредствомъ которой душа воспринимаетъ 
красоту. Терминъ этотъ заимствованъ имъ у Гегеля, 
въ свою очередь заимствовавшаго его у Аристотеля. 
Перев. 
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то, что стремилось къ ея омраченш. Яснымъ 
и см-Ьлымъ взоромъ она смотритъ на Бога, 
по об'Ьту Г1исан1я: Блаженны чистые сердцемъ, 
ибо они Бога узрятъ. 

В00БРАЖЕН1Е--0РУД1Е НРАВСТВЕННОСТИ.— 
Побгьждать страсти, что часто считается суммой 
обязанностей по отношенхю къ нимъ, — можетъ 
и надменная тупость. Но возбуждать ихъ 
должнымъ образомъ, укр'Ьплять и направлять 
къ добру, — вотъ задача самоотверженнаго 
воображен1я. Постоянно говорится, что че- 
лов'Ькъ по природ-Ь своей безсердеченъ. 
Не в-Ьрьте этому. Челов'Ькъ по природ-Ь 
своей добръ и великодушенъ, но онъ огра- 
ниченъ и сл-Ьпъ, съ трудомъ понимаетъ что- 
либо, кром-Ь того, что непосредственно видитъ 
и чувствуетъ. Онъ тотчасъ полюбилъ бы сво- 
ихъ ближнихъ такъ же, какъ самого себя, 
если бы могъ представить себ'Ь ихъ такъ же 
ясно, какъ представляетъ себя. Если на гла- 
захъ самаго грубаго челов-Ька ребенокъ упа- 
детъ въ воду, челов-Ькъ этотъ, в-Ьроятно, сд-Ь- 
лаетъ все возможное, чтобы спасти ребенка, 
даже съ н'Ькоторой опасностью для себя, и 
весь городъ будетъ праздновать спасенхе одной 
маленькой жизни. Если тотъ же челов-Ькъ 
узнаетъ, что сотни д-Ьтей мрутъ отъ горячки, 
всл-Ьдствхе отсутствия какой-нибудь санитар- 
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ной м-Ьры, на которой ему затруднительно 
было бы настаивать, онъ и пальцемъ не по- 
шевельнетъ для ея проведенхя, а если бы и 
предпринялъ что-либо, то, в-Ьроятно, городъ 
сталъ бы противиться ему. Точно такъ же, 
существованхе многихъ хорошихъ женщинъ 
проходитъ въ сц'Ьпленхи мелкихъ личныхъ 
заботъ, мелкихъ интересовъ и развлечен1й, 
почерпнутыхъ изъ непосредственно окружа- 
ющей среды, только потому, что никто не 
научилъ ихъ заглянуть за пределы ея, и он^^ 
ничего не знаютъ о могучемъ м1р'Ь, въ кото- 
ромъ блекнутъ ихъ существован1я, какъ бы- 
линки сорной травы на безплодномъ пол'Ь. 

ДЕЯТЕЛЬНОСТЬ ВООБРАЖЕНШ ВЪ ЛИТЕРА- 
ТУРФ. — ВсЬ ВЫСОК1Я чувства челов-Ьчества въ 
сущности заключены въ двухъ формахъ люб- 
ви — въ любви половой, которая служитъ пред- 
ставительницей семейныхъ привязанностей, и 
въ любви къ челов-Ьчеству, которой, въ слу- 
чае нужды, должны быть принесены въ жертву 
семейныя привязанности. 

Современная философхя утверждаетъ, что 
всЬ эти чувства были нел-Ьпы и -въ настоящее 
время, къ счастью, почти вышли изъ употребле- 
Н1Я, что единственнымъ надлежащимъ и воз- 
можнымъ впредь мотивомъ челов-Ьческой дея- 
тельности будутъ три, совершенно чуждыя 
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любви формы вождел'Ьн1я, - вождел'Ьн1е пло- 
ти (голодъ, жажда и половое стремлен1е),во- 
Ждел-Ьше глазъ (алчность) и житейская гор- 
дость (личное тщеславхе). 

Итакъ, всякое истинное челов'Ьческое сча- 
стье сводится къ одной изъ двухъ формъ 
любви, къ любви половой или семейной, и 
къ сочувствш; подд-Ьльное, ложное счастье 
добывается чувственностью, жадностью и тще- 
слав1емъ; оно дается безъ труда, взам-Ьнъ 
другого, челов-Ькъ естественно хватается за 
него, наполняетъ имъ свою жизнь и навсе- 
гда лишается возможности узнать настоящее 
счастье. 

Сочувствхе ^) выражается нестолько въ жа- 
лости, которую внушаютъ намъ люди, ниже 
насъ стояние, сколько въ радости, которую 
намъ доставляютъ люди, стоящхе выше насъ; 
въ томъ и другомъ случа'Ь воображен1е, по- 
средствомъ котораго мы понимаемъ природу 
другого челов'Ька, и способность ставить себя 
на его м-Ьсто обусловливаетъ самое чувство. 
Челов-Ькъ, лишенный воображен1я, не спосо- 
бенъ ни къ благогов^Ьн^ю, ни къ доброт-Ь. 



1) Рескинъ употребляетъ въ этомъ м'^ст^ слово »сот- 
ра5$10п'' именно въ смысл'Ь русскаго слова сочувствге 
(латин. сотра$510, греч. оицтгабса), тогда какъ обыкно- 
венно оно употребляется въ смысл-^ сострадашя. 
Прим. переводи. 
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Главное назначен1е литературныхъ произведе- 
шй и драмы — насколько возможно пополнить 
недостатокъ воображен1я въ массЬ. Однако, 
въ характере самыхъ этихъ произведен1й, судя 
по степени воображенхя автора, существуетъ 
любопытное различ1е. Чтобы ответить на во- 
просъ, почему Скотть былъ не способенъ 
написать драму, и чтобы опред-Ьлить истинную 
природу чувства, что составляетъ мою настоя- 
щую задачу, я долженъ выяснить это различхе. 

Во-первыхъ, изв'Ьстно ли вамъ, что такое 
драма? Что такое поэма, что такое романъ? 
Я хочу сказать, изв-Ьстны ли вамъ неизм-Ьн- 
ныя, необходимыя различ1я литературной ц-Ьли, 
вызвавш1я употреблен1я этихъ отличитель- 
ныхъ назван1Й? Ради ясности назовемъ сна- 
чала всЬ три рода прозведен1й поэмами. Если 
они хороши, это д-Ьйствительно поэмы, будь 
они въ стихахъ или въ проз'Ь. Всякое изо- 
браженхе челов-Ька, д-Ьйствительно созданное 
фантазхей, — поэтично; но существуетъ три рода 
по эзш— драматическая, лирическая и эпиче- 
ская. Драматическ1й поэтъ выражаетъ чуж1я 
чувства и молчитъ о своихъ. 

Поэтъ лирическ1й выражаетъ собственныя 
чувства. 

Поэтъ эпически разсказываетъ о вн-Ьшнихъ 
обстоятельствахъ и событхяхъ жизни другихъ 
людей и приб'Ьгаетъ къ выражен1ю ихъ чувствъ^ 
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а также и своихъ собственных-^, только по 
м-Ьр-Ь надобности. 

Сл-Ьдовательно, драматическая поэз1я им-Ь- 
етъ д-Ьло исключительно съ чувствомъ, она 
презираетъ вн-Ьшшя обстоятельства. 

Поэз1я лирическая можетъ говорить обо 

всемъ, что волнуетъ душу поэта; эпическая 

^ настаиваетъ на вн-Ьшнихъ обстоятельствахъ и 

выражаетъ чувства настолько, насколько они 

отражаются въ событхяхъ. 

Возьмемъ для прим-Ьра поединокъ между 
пршщемъ Вельскимъ и Готспуромъ въ «Ген-. 
рих-Ь IV»; по характеру событ1я онъ совер- 
шенно соотв-Ьтствуетъ поединку между Фитцъ 
Джемсомъ и Родерикрмъ въ «Д-Ьв-Ь Озера». 
Но Шексциръ изобразилъ происшествхе съ 
точки зр-Ьнхя чисто драматической, а Скоттъ — 
съ эпической. 

Шекспиръ не описываетъ ни удара, ни ра- 
щл; его сценическое указаше коротко: сГот- 
сиуръ раненъ и падаетъ». Скотъ даетъ прд- 
робное описацхе всЬхъ вн-Ьщнихъ обстоятель- 
ствъ и закдючител^эная черта д^лаетъ его 
изображеше образцовым!» въ ошсл-^Ь эпоса. 

Во^п сате Ле Ыо^лг, Ьи1 1п Ле Ьеа(Ь 
ТЬе ^щщ ,Ыа(1е Гоцпс! ЫоосЦезз зЬеа(Ь. 

(Ударъ упалъ, но заблудивппвся мечъ на- 
.ше41ъ безкроврыя ножны въ вереск-Ь). 

Скотъ всегда эпиченъ; драматическое отно- 

2 



18 ИСКУССТВО и нравственность. 

шеше къ предмету совершенно противно его 
природ-Ь. 

Таково техническое различ1е между тремя 
родами творчества, но степень силы каждаго 
изъ нихъ зависитъ отъ степени способности 
писателя поставить себя на м-Ьсто другого 
челов-Ька. 

! Свои ли чувства онъ выражаетъ, или чув- 
ства другихъ, выражаетъ ли только ихъ чув- 
ство, или передаетъ окружающ1я ихъ обстоя- 
тельства, сила его зависитъ отъ способности 
чувствовать за другого, или, иными словами — 
вообразить себ*Ь другого. 

Литературныя произведен1я, лишенныя вся- 
кой поэзш или чувства, совершенно анти- 
поэтическ1я, принадлежатъ людямъ, у кото- 
рыхъ н'Ьтъ воображен1я; достоинства ихъ (ко- 
нечно, я говорю не о плохой литератур'Ь) 
заключаются въ остроум1и и здравомъ смыс- 
ле, зам'Ьняюпхихъ воображенхе. Самое, въ 
этомъ смысл-Ь, прозаическое произведен1е, 
какое я когда-либо читалъ въ какой бы то 
ни было литератур'Ь — это «Генрхада» Воль- 
тера, образцовое творенхе человека съ голо- 
вою, настолько лишенной воображешя, на- 
сколько можетъ быть его лишенъ здоровый 
мозгъ въ высшей степени развитаго млеко- 
питающаго. Описанхе бури, которая принесла 
Генриха въ Джерсей, отшельника въ Джер- 
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сей, «^ие Вхеи Ы Й1 соппахгге», и который 
при этомъ случа'Ь «аи Ьогс! (1'ипе опйе риге 
обге ип йзип сЬатрёгге», все это, по необык- 
новенной тупости представлен1я, не им-Ьетъ 
себ-Ь равнаго ни въ одной изв-Ьстной печат- 
ной книгЬ. Съ другой стороны, остроумхе 
Вольтера и его логическхя способности почти 
настолько же сильны, насколько слаба фан- 
таз1я. Онъ отъ природы добръ, сл'Ьдовательно 
искренно сочувствуетъ всякому горю, какое 
можетъ себ-Ь представить, и сильно негодуетъ 
на несправедливости, не понимая ихъ пате- 
тическихъ причинъ. Дал-Ье, зам'Ьтьте сл-Ьду- 
ющ1й очень странный и необъяснимый для 
меня фактъ, но т-Ьмъ не мен-Ье — фактъ. 

Даръ воображен1я всегда д-Ьлаетъ челов'Ька 
чище; отсутств1е его, сл'Ьдовательно, д-Ьйству- 
етъ обратно, а такъ какъ остроум1е не р'Ьдко 
развивается всл-Ьдствхе отсутствхя воображе- 
Н1Я, то кажется, какъ-будто самое остроумхе 
не вполне согласуется съ душевной чистотою. 
У Пиндара, Гомера, Данте и Скотта колос- 
сальная сила фантаз1и отражается д-Ьвствен- 
ной чистотою мысли. Слабость фантазш и 
могуч1й умъ Попа и Горац1я сопровождаются 
порочностью мысли, въ какой именно м'Ьр'Ь, 
трудно съ точностью определить. «Кандидъ» 
Вольтера, грязный для грязи, блещущ1й остро- 
умхемъ и обличающ1Й полное отсутствхе во- 

2* 
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ображен1я, есть типическое произведенхе ли- 
тературы, которую всего в-Ьрн^е будетъ наз- 
вать «еимитической» *). Своимъ остроумхемъ и 
частичной истиной, въ ней заключенной, она 
все-таки способна оказать н'Ькоторую услугу 
человечеству. Но низш1я формы современной 
литературы и искусства — живопись Густава 
Дорэ, наприм-Ьръ, это извращеше пессимисти- 
ческаго мгровоззр-Ьтя нащональною дряхло- 
стью, — ^^подлежатъ окончательному осуждеыш, 
за совершенной непригодностью ни для чего. 
Одинъ изъ самыхъ любппытныхъ волросовъ 
относительно взаимодЬйствхя духовныхъ спо- 
собностей — ^насколько елмитическая зарааа 
распространяется на людей, у которыхъ въ 
одинаковой степени и одинаково сильно раз- 
виты и логическое мышлеше и фантазхя, какъ 
наприм4ръ у Шекспира, Аристофана, Чаусе- 
ра, Мольера, Сервантеса и Фильдинга. Она 
всегда указываетъ на неспособную къ сим- 
патии, следовательно недобру^о сторону харак- 
тера (такъ Шекспиръ изображаеть Яго не 
только самымъ ж«стокимъ на д^л^Ь, но и 
самымъ грязнымъ въ мысляхъ негодяемъ); а 
между т-Ьмъ, это же самое душевное свой- 
ство ограждаетъ людей съ возвышенной ду- 



^) Отъ греческаго слова Оо|«ос, которымъ Платонъ 
называлъ низшую часть души. Перев. 
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шою отъ слабой восторженности и пустого 
идеализма. Т-Ьмъ не мен-Ье, высппя условхя 
н-Ьжности въ любовной концешци доступны 
только д-Ьвственно-чистому духу. Щекспиръ 
и Чаусеръ, приступая къ благородн-Ьйшей ча- 
сти работы, отбрасываютъ, какъ грубое платье, 
низшую сторону своей природы. Нужно за- 
м-Ьтитц что отъ чистоты сердца и чувства 
зависитъ также и способность создавать ха- 
рактеры индивидуальные, а не обпце. Люди, 
лишенные этой чистоты, создаютъ не харак- 
теры въ настояш:емъ смысл-Ь, а только сим- 
волы челов-Ька вообще. Даже Альуорти Филь- 
динга не индивидуальный характеръ, а тииъ 
простого англ1Йскаго джентльмена, также какъ 
сквайръ Уестернъ не индивидуальный харак- 
теръ, а типъ грубаго англхйскаго сквайра. Но 
сэръ Роджеръ де Коверлей и характеръ, и 
типъ, — онъ одинъ въ своемъ род-Ь; влад'Ьль- 
цы Тюливолана, Эллангауана, Монкбарнса и 
Осбальдистонъ Галла, это все не символы, а 
бол-Ье или мен-Ье законченные портреты. 

НАЗИДАТЕЛЬНОЕ ЗНАЧЕШЕ КЛАССИКОВЪ.— 
Поэмы Гомера не пресл-Ьдуютъ дидактиче- 
скихъ ц'Ьл^й, но какъ всякое истинное искус- 
ство, он-Ь дидактичны по существу своему. 
Современное человечество становится все ме- 
н-Ье и мен-Ье чувствительно къ такому ихъ 
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значен1ю, а иногда даже совершенно его от- 
рицаетъ; это одно изъ любоаытн'Ьйшихъ за- 
блужден1Й современности, своего рода узако- 
ненная сл'Ьпота. Всл'Ьдствхе долгой привычки 
обращать поэз1ю и искусства въ оруд1я одной 
только забавы, челов-Ьчество перестало пони- 
мать произведен1я Т'Ьхъ временъ, когда и поэ- 
31Я и искусство им'Ьли значенхе дидактиче- 
ское; всл-Ьдствхе долгой привычки къ профес- 
С1онально-нравственнымъ поученхямъ, которыя, 
однако, ради личныхъ разсчетовъ, тщательно 
закрываютъ глаза на всЬ выдающхеся пороки 
времени (скупость, наприм-Ьръ), оно сд'Ьлалось 
совершенно неспособнымъ воспринимать суще- 
ственно-этическ1я творенхя расы, разд-Ьлявшей 
всЬхъ людей на два обширные класса, — до- 
стойныхъ и недостойныхъ, годныхъ и негод- 
ныхъ. Даже знаменитыя слова Горацхя объ 
Ил1ад'Ь теперь или читаются или перетолковы- 
ваются неправильно; принято думать, что Ил!- 
ада не можетъ быть поучительной, потому 
что она не похожа на пропов-Ьдь. Горацхй не 
утверждаетъ, чтобы она была похожа на про- 
пов-Ьдь, и, в'Ьроятно, им'Ьлъ бы еще мен-Ье 
поползновен1Й это утверждать, если бы удо- 
стоился когда - нибудь слышать пропов-Ьдь. 
«Пока ты занять своими д-Ьлами въ Рим-Ь, — 
пишетъ онъ одному благородному римскому 
юнош-Ь, котораго любилъ,— я въ уединенш 
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Пренестэ опять прочелъ эту Троянскую исто- 
рш и, право, мн^Ь кажется, что изъ нея можно 
лучше узнать, что хорошо и что дурно, что 
полезно и безполезно, ч^Ьмъ изъ всЬхъ вм-Ь- 
ст'Ь взятыхъ р-Ьчей Хризиппа и Крантора». 
Это глубокая истина не только относительно 
Ил1ады, но и относительно всякаго великаго 
художественнаго произведенхя; оно всегда ди- 
дактично въ самомъ чист-Ьйшемъ смысл-Ь, пу- 
темъ косвеннымъ и сокровеннымъ, такъ что 
во-первыхъ способствуетъ нравственному со- 
вершенствованш только въ томъ случае, если 
самъ челов-Ькъ уже усиленно работаетъ надъ 
этимъ совершенствованхемъ; а зат-Ьмъ чело- 
в^Ькъ становится лучше, незам-Ьтно воспри- 
нимая вл1ян1е великаго художественнаго 
произведен1я, проникаясь имъ такъ тонко 
и непрерывно, что самъ не зам-Ьчаетъ это- 
го, какъ не зам-Ьчаетъ здороваго перева- 
риван1я ПИШ.И. Благотворное д-Ьйствхе искус- 
ства обусловлено также его особымъ да- 
ромъ сокрыт1я нев-Ьдомой истины, до кото- 
рой вы доберетесь только путемъ терп'Ьли- 
ваго откапыванья; истина эта запрятана и 
заперта нарочно для того, чтобы вы не могли 
ее достать, пока не скуете, предварительно, 
ПОДХОДЯП1.1Й ключъ ВЪ собствснномъ горнил^Ь. 
Такое сокровенхе истины зав'Ьдомо и посто- 
янно практикуется великими поэтами. Пин- 
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да{>ъ говоритъ о себ-к: «Въ моемъ колчанНЬ 
много спргЬлъ, р'Ьчь ихъ понятна мудрому, но 
для большинства она нуждается въ толкова- 
теляхъ». И Пиндаръ и Эсхилъ, и Гезходъ и 
Гомеръ, вС'к велйкхе поэты и учителя всЬхъ 
в^Ьковъ и народовъ, всегда нам-Ьренно остав- 
ляюШь въ своихъ произведешяхъ многое не- 
досказаннымъ; бол'Ье того, они и сами не 
всегдй могутъ объяснить скрытый смыслъ сво- 
ихъ словъ, когда словами этими передаются 
настояпця творческ1я вид'Ьн1я; смыслъ ихъ 
истолковывается иногда только по прошествш 
многихъ в-Ьковъ. Люди, передавшхе намъ са- 
мые велйкхе миеы, вид'Ьли ихъ безсознательно 
и пассивно и съ такой же поразительной ясно- 
стью, а иногда и съ такимъ же полнымъ от- 
сутствхемъ участхя воли, какъ мы видимъ 
сны, когда наши сны бываютъ особенно ярки; 
эта-то очевидность личнаго свид'Ьтельства, не 
подлежапхаго сомн'кнхю, и нравственнаго зна- 
чен1я, ник'Ьмъ не предвид-Ьннаго, совершенно 
игнорируется современными учеными истори- 
ками. Действительно, никакой исключительно 
ученый изсл^Ьдователь не только не пойметъ, 
но и не пов-Ьритъ въ возможность подобнаго 
явлен1Я,такъ какъ оно составляетъ принадлеж- 
ность творящей или художественной части че- 
ловечества и можетъ быть истолковано только 
людьми одинаково одаренными, въ своемъ 
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род-Ь также способными грезить и им-Ьть ви- 

Такимъ образомъ, поэмы Китса, или не- 
давно вышедшая книга Мориса, почти равная 
имъ по красогЬ и далеко превосходяш;ая ихъ 
по сил-Ь, съ которой она охватываетъ свой 
предметъ, даетъ бол-Ье в^Ьрное понят1е о релипи 
и преданш грековъ, ч'Ьмъ самыя обширныя, но 
безжизненныя научныя изсл'Ьдованхя. Не по- 
тому, чтобыпоэтъвоспринималъ или передавалъ 
факты вполн-Ь правдиво, а потому, что правда 
его — правда жизненная, а не формальная. 
Точно также, въ рисункахъ съ натуры Рей- 
нольдса или Генсборо многое неточно, мно- 
гое нев-Ьрно и неясно, а все же они въ глубо- 
чайшемъ смысл'Ь правдивы и похожи. Наобо- 
ротъ, самая минхатюрность штриховъ сообп1.а- 
етъ безцв^тную слабость работ-Ь историческаго 
анализа, а ненужное накопленхе вн'Ьшнихъ 
подробностей и самодовольная ув-Ьренность 
въ томъ, что портретъ похожъ, если изм'Ьрена 
ширина лба и длина носа — лишаетъ такое 
произведен1е всякаго значенхя. 

СТРАСТНОСТЬ И ВПЕЧАТ^ШТЕЛЬНОСТЬ.~Я 
не боюсь этихъ словъ, еще мен-Ье боюсь ихъ 
значен1я. Въ посл-Ьднее время мЛого кри- 
чали противъ впечатлительности, но ув-Ьряю 
васъ, мы страдаемъ не отъ избытка ея, а отъ 
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недостатка. Способность чувствовать бол-Ье 
или мен'Ье сильно обусловливаетъ большее - 
или меньшее благородство, какъ въ людяхъ, 
такъ и въ животныхъ. Если бы мы были 
губками, произвести на насъ впечатл'Ьнхе было 
бы трудно; если бы мы были земляными чер- 
вями, которые каждую минуту могутъ быть 
на-двое разр'Ьзаны заступомъ — слиш.комъ силь- 
ная впечатлительность была бы для насъ зло- 
вредною. Но такъ какъ мы люди — она намъ здо- 
рова; бол'Ье того, самая наша челов'Ьчность на- 
ходится въ прямой зависимости отъ нашей впе- 
чатлительности, и достоинство наше обусловли- 
вается мокрою страсти, на которую мы способны. 
Помните, я говорилъ вамъ, что непорочное 
великое обп1.ество Почившихъ ^) не доступно 
никакому низкому или вульгарному челов-Ьку. 
Что, по вашему, подразум'Ьвалъ я подъ сло- 
вомъ «вульгарный?» Что вы сами подразум'Ь- 
ваете подъ словомъ «вульгарность?» Вотъ бо- 
гатая тема для размышленхя; но въ короткихъ 
словахъ сущность вульгарности опред-Ьляется, 
какъ недостатокъ впечатлительности. Простая, 
наивная вульгарность — только тупость душев- 
ныхъ и т-Ьлесныхъ воспр1ят1Й, обусловленная 
отсутств1емъ образован1я и развитхя, но на- 
стоянная 1рожденная вульгарность подразум'Ь- 



*) Рескинъ говорилъ о великихъ писателяхъ прошлаго. 
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ваетъ ужасающую безчувственность, которая 
становится источникомъ всевозможныхъ жи- 
вотныхъ привычекъ, д-Ьлаетъ челов-Ька спо- 
собнымъ совершить преступленхе безъ страха, 
безъ удовольств1я и безъ состраданхя. Тупость 
физическая и душевная мертвенность, низкое 
поведенхе и ^)убая сов-Ьсть — вотъ что д'Ьлаетъ 
челов^Ька вульгарнымъ; вульгарность его всегда 
соразм-Ьряется съ неспособностью къ сочув- 
СТВ1Ю, къ быстрому пониман1ю, къ тому, что 
совершенно правильно принято называть «так- 
томъ», осязательной способностью души и 
Т'Ьла; изъ деревьевъ имъ преимуш.ественно 
отличается мимоза; бол-^е всЬхъ суш.ествъ обла- 
даетъ имъ чистая женш.ина. Эта непонятная 
для разума тонкость и полнота ош.уп1.ен1й 
руководитъ и осв-Ьпхаетъ самый разумъ. Ра- 
зумъ только опред-Ьляетъ истинное, распо- 
знаетъ созданное Богомъ доброе. 

Мы являемся на великое сборище Почив- 
шихъ не для того только, чтобы узнать отъ 
нихъ, что истинно, а еще бол'Ье для того, 
чтобы почувствовать съ ними, что праведно. 
Чтобы чувствовать вм'Ьст'Ь съ ними, мы долж- 
н'Ь уподобиться имъ; никому изъ насъ это 
не дастся безъ усил1я. 

Точно такъ же, какъ истинное знанхе ■ — 
знан1е дисциплинированное и проверенное, а 
не первая попавшаяся мысль, и настоящая 
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страсть — страсть дисциплинированная и про- 
в^кренная, а не первый порывъ страсти. Пер- 
вые порывы ея ложны, фальшивы и обман- 
чивы; если вы поддадитесь имъ, они далеко 
и безумно увлекутъ васъ за собою въ напрас- 
ной погон^Ь, въ безплодномъ восторгЬ, пока, 
наконецъ, вы на лишитесь всякой истинной 
ц-Ьли и всякой истинной трасти. Никакое 
чувство, доступное челов^Ьку, не дурно само 
по себ-Ь; оно дурно только тогда, когда не- 
дисциплинировано. Достоинство его заклю- 
чается въ сил-Ь и справедливости, недоста- 
токъ въ слабости и несоотв^Ьтств^и съ вы- 
звавшей его причиной. 

Есть мелк1Й родъ удивленхя; наприм^Ьръ, 
удивленхе ребенка, который смотритъ, какъ 
фокусникъ перебрасываетъ золотые шары;удив- 
лен1е это низшаго порядка. Но неужели вы 
думаете, что также низменно и не бол-Ье 
сильно то удивленхе, которымъ наполняютъ 
душу челов-Ька летящхе въ ночномъ неб-Ь зо- 
лотые шары, брошенные сотворившей ихъ Ру- 
кою? Есть мелк1й родъ любопытства; напри- 
м-Ьръ, любопытство ребенка, отворяюп];аго дверь, 
которую ему запрещено отворять, слуги, раз- 
в-Ьдывающаго д'Ьла своего господина; но есть 
любопытство другого рода,— это благородное 
любопытство; съ опасностью жизни ищетъ оно 
истоковъ великой р^Ьки за песчаной пусты- 
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ней, м-ксто великаго материка за океаномъ; 
любопытство еще высшаго порядка отцски- 
ваетъ истоки Р-Ьки Жизни и м-Ьсто Небес- 
наго Материка, — сами ангелы стремятся къ 
такому знанш. Низменна та треэога, съ ко- 
торой вы сл'Ьдите за перицетхями и катастро- 
фами пустого романа, но какъ вы думаете — 
не сильн-Ье ли тревога, съ которой вы сл-Ь- 
дите, или должны следить, за судьбами уми- 
рающей над1и, за ея агон1ей? 

Уэы, въ современной Англди приходится 
оплакивать узость, агоизмдь, мелочность чув- 
ства; чувство тратится на букеты и спичи, 
на пиры и празднества; на црдд-Ьльныя битвы 
и цестрыя кукольныя выставки; но когда на 
вашихъ глазахъ ц-Ьлая нащя гибнетъ подъ 
ножами убайцъ — вы смотрите безъ слезъ и 
не пытаетесь спасти ее. 

КАКЪ ДОБЫТЬ ХОРОШЕЕ ИСКУССТВО. -До- 
быть хорошее искусство можно только од- 
нимъ путемъ, самымъ простымъ и въ то же 
время самымъ труднымъ, а именно — любить 
его. Взгляните на исторш народовъ, и вы уви- 
дите ясно и несомн'Ьнно великхй фактъ, на- 
цисанный на чел-Ь ея: хорошее искусство су- 
ществовало только у гЬхъ народовъ, которые 
наслаждались имъ, питались имъ как7> насущ- 
нымъ хл-Ьбомъ, гр'Ьлись имъ какъ солнцемъ. 
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кричали при вид-Ь его, плясали отъ радости, 
ссорились и дрались за него, умирали за не- 
го съ голоду, — словомъ, относились къ нему 
какъ разъ наоборотъ тому, какъ относимся 
мы; они берегли его, а мы его продаемъ. 

Действительно, это серхозное затрудненхе 
для нашей торговой нац1и. Основной мотивъ, 
съ которымъ мы приступаемъ къ д'Ьлу, уни- 
чтожаетъ возможность его исполненхя. Чтобы 
вещь годилась для продажи — первое и необ- 
ходимое условхе не желать ее продавать; бо- 
л-Ье того, р-Ьшиться ни за как1Я деньги ее не 
продавать, разъ она попадетъ намъ въ руки. 
Попробуйте сд-Ьлать свое искусство популяр- 
нымъ, дешевымъ, хорошимъ товаромъ для ино- 
страннаго рынка, и иностранный рынокъ всегда 
вамъ покажетъ что-нибудь получше. Но за- 
нимайтесь искусствомъ только для своего лич- 
наго удовлетворен1я и р-Ьшите, что никто дру- 
гой не воспользуется имъ, сейчасъ вы увиди- 
те, что всЬ пожелаютъ его им-Ьть. 



Искусство и релйш. 

СУЕВ-ЪИЕ И РЕЛИГШ ВЪ ИСКУССТВЪ.-Я не 
пуританинъ, никогда не восхвалялъ и не 
защищалъ пуританскаго искусства. Если бы 
пришлось пожертвовать какими-нибудь кар- 
тинами изъ нашей нацюнальной галлереи, все- 
го трудн-Ье мн-Ь было бы разстаться съ Вак- 
хомъ Тиц1ана и Венерой Кореджхо. Но ихъ 
благородный натурализмъ являлся плодомъ 
долгихъ л'Ьтъ мужественнаго терп'Ьнхя, воз- 
держан1я и в'Ьры, то была полнота страсти въ 
жизни Бритомарты. Зр'Ьлость и старость нац1и 
не им-Ьютъ, однако, ничего обпхагосъ зр-Ьл остью 
и старостью благородной женщины. Дряхлость 
нац1и подразум'Ьваетъ ея преступность, при- 
чиной ея смерти можетъ быть только бол-Ьзнь, 
но опред'Ьлить по историческимъ даннымъ 
истинныя услов1я паден1Я нацюнальнаго ис- 
кусства почти невозможно въ сколько-ни- 
будь наглядной форм-Ь. Исторхя искусства въ 
Итал1и есть истор1я борьбы между суев-Ьрхемъ 
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и натурализмом ь, воздержан1емъ и чувст- 
венностью. Прогрессъ всегда опред'Ьляется 
степенью торжества натурализма надъ суев-Ь- 
рхемъ; но поб-Ьда чувственности надъ ц-Ьло- 
мудрхемъ была всегда в^Ьстницею смерти. Эти 
дв-Ь распри шли неразрывно; невозможно от- 
д-Ьлить одну поб'Ьду отъ другой. Прошу васъ 
зам-Ьтить, что я говорю о поб'Ьд'Ь надъ суе- 
в-Ьрхемъ, а не надъ вскрой. Нужно строго оп- 
ределить это ра9лич1е. 

Суев^рхе одинаково во всЬ времена и у 
вс-Ьхъ народрвъ; это страхъ передъ духомъ, 
который им-Ьетъ челов'Ьческ1Я чувства и д'Ьй- 
стэуетъ по-человфчески, присутствуетъ въ од- 
нихъ м'Ьстахъ и отсутствуетъ въ другихъ, со- 
обш,аетъ святость н-Ькоторымъ м-Ьстамъ, но не 
всЬмъ; милостивъ къ одному человеку и не- 
милостивъ къ другому; доволенъ или сердитъ, 
судя по тому, достаточно ли оказывается ему 
внймашя и достаточно ли почитаютъ его; враж- 
дебенъ радостямъ человеческой жизни, но 
доступенъ подкупу: если отдать часть этихъ 
радостей, онъ поаволцтъ рстальныя. Вотъ въ 
чемъ заключается суцщрсть суеэ4р1я подъ ка- 
кой бы формой в-Ьры оно ИИ скрывалось. 

Но религдя — в-^^а въ дух> милосердье ко 
^С|ему, инъ ср;гворецному, милрсердый к!ь ле- 
блах^рдарвому и злому, ;пребываюшй везд^, 
тякъ что н4тъ тандаъ .*1'Ьстъ, тд* бы его мрж- 
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но было искать, и н'Ьтъ такихъ, гд'Ь можно было 
бы отъ него укрыться; всЬ существа, времена 
и вещи для него священны во в-Ьки в-Ьковъ; 
онъ требуетъ не десятины, не седьмого дня, 
а всего нашего богатства, всЬхъ дней нашей 
жизни, всего существа нашего; требуетъ все- 
го неразд-Ьльно только потому, что вся его 
радость въ радости его создан1Й, и единствен- 
ная ихъ обязанность по отношенш къ нему 
и единственное возможное служенхе заклю- 
чается въ томъ, чтобы быть счастливыми. Это 
духъ в-Ьчно милосердый, не способный къ гн-Ь- 
ву и не нуждающхйся въ укрощен1и, создав- 
Ш1Й незыблемые и непреложные законы. Про- 
шло бы небо и земля, если бы хотя на 1оту 
нарушились эти законы; согласно съ ними, 
всякое зло и заблужденхе влечетъ за собою 
неизбежное соразмН^рное возмездхе; всякая 
праведность и благость — в-Ьрную награду; воз- 
мезд1е, отъ котораго нельзя откупиться, на- 
граду, об-Ьщанную ненарушимымъ об^Ьтомъ. 

Въ истор1и искусства мы должны постоянно 
стараться отличать произведенхя релипозныя 
отъ произведен^ суевНЬрныхъ, созданхя разу- 
ма отъ создан1й невНЬр1я, хотя отличить ихъ 
можно только при самомъ яркомъ осв^щенхи. 
Релипя повергаетъ художника на службу бо- 
гамъ духовно и гЬяесно; суев-Ьрхе д'Ьлаетъ его 
рйбомъ церковной гордости или совершенно 

3 
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воспрещаетъ ему работать, подъ вл1ян1емъ 
страха или презр'Ьнгя. 

Релипя совершенствуетъ формы кумира, су е- 
в^Ьрхе коверкаетъ ихъ, д-Ьлаетъ страшными или 
см-Ьшными. Релипя видитъ въ богахъ владыкъ 
спасен1я и жизни; окружаетъ ихъ славой лю- 
бовнаго служен1я и торжествомъ чистой че- 
лов-Ьческой красоты. Суев-Ьрхе видитъ въ нихъ 
владыкъ смерти, умилостивляетъ ихъ кровью 
и предаетъ имъ себя въ мукахъ и одиноче- 
стве. Одна распространяется любовью и учитъ 
прим'Ьромъ, другое распространяется войною 
и учитъ пресл'Ьдованхемъ. Релипя дала вели- 
чественный гранитный алтарь египтянамъ, зо- 
лотой храмъ евреямъ, украшенный изваян1ями 
перистиль грекамъ, стр'Ьльчатые своды и рас- 
писанный ст^ны христханамъ. Суев^рхе обра- 
тило въ кумиры великолепные символы, кото- 
рыми выражалась в-Ьра, оно поклоняется не 
истине, а картинамъ и камнямъ, не д^ламъ, 
а книгЬ и букв^Ь; въ порывахъ фантастическаго 
отчаян1я оно неустанно преклоняетъ колена 
во храм-Ь и въ то же время распинаетъ Христа. 

ВсЬмъ могуществомъ и знанхемъ современ- 
наго человечества, здравыми законами жизни 
и возможностью дальн^йшаго прогресса мы 
обязаны победе разума надъ суев4р1емъ. Но 
нередко, подъ видомъ борьбы разума съ суе- 
в^рхемъ, скрывается борьба безбож1я съ в^- 
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рой. Чувственностью, жестокостью и войною, 
нахальствомъ и скупостью, современной поли- 
тической эконом^ей^ жизнью посредствомъ со- 
хранен1я силъ и спасенхемъ посредствомъ со- 
блюден1я личной выгоды, — вотъ ч^мъ обязаны 
мы этой борьб'Ь; въ ней коренится безум1е, 
преступность и смерть современнаго общества. 
Если уже выбирать, то въ тысячу разъ луч- 
ше сохранить н-Ькоторый отт-Ьнокъ суев^рхя 
и вм'Ьст'Ь съ Т'Ьмъ оставить за собою хотя ка- 
кую-нибудь в'Ьру, ч-Ьмъ утешаться кажущеюся 
разумностью въ пустын-Ь безбожхя. Я готовъ 
сказать каждому юнош-Ь, поступающему въ на- 
ши школы: будь магометаниномъ, поклонни- 
комъ Д1аны, огнепоклонникомъ, корнепоклон- 
никомъ, если хочешь, но по крайней м'Ьр'Ь 
*будь настолько челов-Ькомъ, чтобы знать, что 
такое поклонен1е. Я бы предпочелъ вид'Ьть 
тебя однимъ изъ гЬхъ, «^и^Ьи8 Ьаес пазсипшг 
1П ЬоШ5 питша», ч-Ьмъ однимъ изъ гЬхъ, «^и^- 
Ьи8 Ьаес поп пазсипшг ш сог^тЬиз Ьтша», и 
которые^въ в'Ьчномъ сиротств-Ь разлучены съ 
отцомъ всякаго духа и всякаго св'Ьта, посы- 
лающимъ всЬ блапе и совершенные дары. 

РЕЛИПЯ ДРЕВНИХЪ.— Чтобы в^Ьрно понять 
релипю другихъ людей, мы прежде всего 
должны признать, что сами мы, точно такъ 
же какъ и они, способны ошибаться въ 
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д-Ьл-Ь в-Ьры; что чуждыя намъ у&Ьжден1я, 
какъ бы странны они намъ ни казались, 
могутъ быть в-Ьрными въ н'Ькоторыхъ отно- 
шен1яхъ, тогда какъ наши собственныя уб^Ьж- 
ден1я, какъ бы разумны они ни были, въ н'Ь- 
которыхъ отношен1яхъ могутъ быть ошибоч- 
ны. Поэтому вы должны простить мн'Ь, если 
я не всегда опредИкленно называю прошлыя 
в'Ьрован1я «суев'Ьрхемъ», а современныя «рели- 
пей»; а также и то, что я считаю н^которыя 
современныя в-Ьровашя поверхностными, а дав- 
но забытую в'Ьру въ свое время искренней. 
Задача богослова — осуждать ошибки древно- 
сти, задача филолога — объяснять ихъ; я про- 
шу васъ объ одномъ: съ терп-Ьньемъ и брат- 
ской любовью вникайте въ то, что думали лю- 
ди, безупречно жившхе во мрак'Ь, котораго не' 
могли разсЬять; помните, что какъ ни безуменъ 
кажется намъ тотъ, кто говоритъ: Бога н'Ьтъ, — 
еще бол-Ье непростительное, гордое, глубокое 
безумхе говорить: Богъ есть только для меня. 

АРХИТЕК1ТРА И РЕЛИИЯ.— Во всемъ, что 
я писалъ ран'Ье, я старался показать, что 
хорошая архитектура находится въ прямой 
связи съ релипей и можетъ быть произ- 
ведешемъ только благочестиваго и правед- 
наго, а не испорченнаго и безбожнаго на- 
рода; въ то же время я указывалъ и на то, 
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что архитектура ничего не им-Ьетъ общагосъ 
церковностью. Вообще принято думать, что 
релипя не наше д'Ьло, а д-кло духовенства, и 
какъ только кто-нибудь заговоритъ о релппи, 
всЬ думаютъ, что это касается священниковъ; 
мн'Ь пришлось поместиться кое-какъ между 
двумя заблужден1ями и бороться съ ними 
обоими, впадая въ кажущееся противор'Ьчхе. 
Хорошая архитектура д-Ьло людей хорошихъ 
и в-Ьрующихъ, и потому вы утверждаете, или 
по крайней м-Ьр-Ь мнопе утверждаютъ, что хо- 
рошая архитектура д^зло духовныхъ, а не св-Ьт- 
скихъ людей. Н-Ьтъ, ты ячу разъ нктъ; она 
всегда была д'кломъ народа, а не духовен- 
ства. Какъ, говорите вы, разв^Ь готическхй сти ль- 
не былъ созданъ т-Ьми, кто построилъ вели- 
кол-Ьпные соборы, которыми гордйт я Европа? 
Н-Ьтъ, готическ1й стиль былъ испорченъ ими. 
Онъ былъ созданъ барономъ въ своемъ зам- 
К'Ь, горожаниномъ въ своей улицк. Онъ былъ 
созданъ мыслью, трудомъ и могуществомъ тру- 
дящагося гражданина и воинствующаго коро- 
ля. Монахъ обратилъ его въ орудхе суев-Ьрхя; 
когда это суев-Ьрхе обратилось въ прекрасное 
безум1е и лучшхе люди Европы праздно меч- 
тали и чахли, въ монастыряхъ или безплодно 
остервенялись и гибли въ крестовыхъ похо- 
дахъ, во всемъ этомъ б-Ьшенствк извращенной 
в-Ьры й ненужной войны, готическ1й стиль до- 
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стигъ самыхъ прекрасныхъ, самыхъ фантасти- 
ческихъ и, въ конц-Ь концовъ, самыхъ нел'Ь- 
пыхъ грезъ, и въ этихъ грезахъ онъ погибъ. 

Итакъ, я над-Ьюсь, вы вполя-Ь поймете сущ- 
ность того, о чемъ я буду говорить сегодня; 
повторяю — всякая великая нащональная архи- 
тектура есть результатъ и выраженхе великой 
релипи. Она не можетъ существовать въ раз- 
дробленномъ вид-Ь, по ку очкамъ въ разныхъ 
м-Ьстахъ, она должна быть везд-Ь или нигд-Ь. 

Архитектура не монополхя клерикальной ком- 
паши, не изложен1е богословскаго догмата, не 
1ероглифическ1я письмена посвященныхъ цер- 
ковнослужителей; это мужественная р'Ьчь на- 
рода, воодушевленнаго непреклоннымъ стрем- 
лен1емъ къ общей ц-Ьли, непреклоннымъ по- 
виновешемъ яснымъ для него законамъ боже- 
ства, въ которое безусловно в'Ьритъ. 

До сихъ поръ европейская архитектура раз- 
делялась на три опред'Ьленныя школы. Греки 
поклонялись мудрости, и воздвигли Парее- 
нонъ, — храмъ богини Д^вы. Средше в-Ька по- 
клонялись угЬшенш, и такъ же какъ и греки, 
строили храмы пресвятой Д-Ьв-Ь, — но то была 
Д^ва Спасительница. Возрождеше поклоня- 
лось красот-Ь своего рода, и строило Версаль 
и Ватиканъ. Теперь скажите, чему поклоняем- 
ся мы и что строимъ мы? 

Мы, какъ изв-Ьстно, постоянно толкуемъ о 
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своей настоящей, д-Ьйствующей, постоянной, 
нашональной в'Ьр'Ь, той, ради которой челов-Ькъ 
д'Ьйствуетъ, пока живетъ, а не той, о которой 
говорить, когда умираетъ. У насъ, правда, 
есть номинальная релипя, которой мы отдаемъ 
десятину имущества и седьмую часть времени; 
но кром-Ь того, у насъ есть еще релипя, прак- 
тически и горячо исповедуемая; девять деся- 
тыхъ нашего имущества и шесть седьмыхъ 
времени принадлежать ей. О номинальной ре- 
липи мы много споримъ, но относительно дей- 
ствительной — всЬ единодушно согласны. Ве- 
роятно, вы не станете отрицать, что главную 
богиню нашего культа лучше всего назвать 
богиней Успеха или Британхей Рыночной. У 
аеинянъ была Аеина А§ога1а, т.-е. Аеина Ры- 
ночная; но этотъ типъ Леины им^лъ значе- 
ше второстепенное, тогда какъ у насъ Бри- 
ташя Рыночная — богиня верховная. 

Все ваши велик1я архитектурныя произве- 
ден1я, конечно, посвящены ей. Давно уже вы 
не строили большого собора; какъ бы вы сме- 
ялись надо мной, еслибы я предложилъ вамъ 
выстроить соборъ на вершине одного изъ ва- 
шихъ холмовъ и сделать его Акрополемъ! А 
ваши железнодорожныя насыпи, которыя вы- 
ше вавилонскихъ стенъ, а безчисленныя же- 
лезнодорожныя станши, которыя больше эфес- 
скаго храма, а фабричныя трубы, которыя 
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крепче, ч-Ьмъ шпицы собора, и стоятъ дороже 
ихъ, а молы и набережныя, таможни и биржи? 
Все это воздвигнуто въ честь великой богини 
Усп-Ьха; она произвела и будетъ производить 
вашь архитектурный стиль, пока вы будете по- 
клонять я ей; вы совершенно напрасно спраши- 
ваете меня, какъ лучше строить въ честь ея, 
это вамъ изв-Ьстно гораздо лучше, ч-Ьмъ мн-Ь. 

СТАТУЯ ИЛЛАРШ ДИ-КАРЕТТО.—Это извая- 
н1е во всЬхъ отношенхяхъ им-Ьетъ цент- 
ральное значен1е, какъ посл-Ьднее произ- 
ведете флорентхйскаго искусства, въ кото- 
ромъ сохранилась настоящая форма этрусской 
гробницы, и какъ первое, въ которомъ во- 
плотилось истинное христ1анское отношенхе 
къ смерти. Оно съ полной строгостью дер- 
жится классическаго предан1я и съ полной 
откровенностью снисходитъ къ страстямъ зем- 
ной жизни, покоряется законамъ прошлаго 
и выражаетъ надежды будуш,аго. 

ВсЬ произведен1я великихъ христ1анскихъ 
школъ говорятъ прежде всего о поб'Ьд'Ь надъ 
смертью, не мучительной, а полной и св-Ьтлой 
поб-Ьд-Ь; въ самыхъ высокихъ изъ нихъ побе- 
да эта переходитъ въ блаженство. Но гроб- 
ница Илар1и, какъ произведен1е центральное, 
выражаетъ вполн'Ь только миръ христкнскаго 
безсмерт1я а не радость его. Д'Ьти обвиваютъ 
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гробницу пышной гирляндой цв-ЬтоБъ, но 
сама Илар1я спитъ; не пришло еще ей время 
проснуться. 

Изображен1е не бол^^е какъ портретъ; на- 
сколько прекраснее была она живая, намъ не 
дано узнать, но прекраснее ничего не созда- 
валъ р-Ьзецъ ваятеля. 

Мы видимъ въ мрамор-Ь изваяшя, видимъ 
сквозь него, что д-Ьвица не умерла, а спитъ; 
но мы видимъ также, что она не проснется, 
пока не наступитъ посл-Ьднхй день и не раз- 
сЬятся посл-Ьднхя т-Ьни; до т^хъ поръ «она 
не возвратится». Руки ея сложены на груди, 
не въ молитв-Ь— ей теперь уже не надо мо- 
литвы. Она од^та въ ежедневное свое платье, 
застегнутое у горла, подпоясанное у пояса; 
подолъ покрываетъ ей ноги. Складки платья 
не смяТы въ страдан1яхъ болезни, прекрасное 
т-Ьло, какъ было при жизни, такъ и теперь 
не окутано погребальнымъ покровомъ, не 
ст-Ьснено погребальными повязками. Грудь 
поднимается едва заметно, нужною, слабою 
волною затихшаго моря. Сборки узкаго пла- 
ща спускаются до пояса и, какъ сн-Ьгъ во 
время вьюги, падаютъ прямо вдоль протяну- 
тыхъ ногъ. У ногъ лежитъ собака и смотритъ 
на нее; тайна смертной жизни любовью сое- 
диняется съ жизнью безсмертной. 

Не мнопе знаютъ и не многие любятъ эту 
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могилу и это м-Ьсто; надъ могилой н-Ьтъ ча- 
совни; безъ крова она прислоняется къ сгЬ- 
н-Ь собора; иногда только кто-нибудь выр^>- 
жетъ глубок1й крестъ въ одномъ изъ камней 
фундамента, у ея изголовья; но никакая ста- 
туя богини въ греческомъ храм-Ь, никакой 
образъ праведницы въ Апенинскихъ монасты- 
ряхъ, никакое вид-Ьнхе с1яющаго ангела въ 
горнихъ чертогахъ, ни одно создан1е мысли 
челов-Ьческой не носитъ бол-Ье божественнаго 
отпечатка. 

ПРОГРЕССЪ РЕАЛИЗМА.— Какъ только ис- 
кусство получило способность реализащи, оно 
•получило также способность утвержденгл. 
По м-Ьр-Ь того, какъ художникъ прюб- 
р-Ьталъ ум'Ьнье, онъ прюбр-Ьталъ также 
и убедительность; прекрасное изображен1е 
принималось съ полной в-Ьрой, или же 
зритель долженъ былъ насильно заставить 
себя не в-Ьрить чарующему обману. Не 
трудно было отрицать то, что слабо утвер- 
ждалось, но отрицать то, что утвержда- 
лось настойчиво— было трудно; изображешя 
безвредныя благодаря своей условности, сде- 
лались зловредными, приближаясь къ техни- 
ческому совершенству. Постоянное созерцанхе 
красивыхъ образовъ, въ совершенств-Ь пере- 
данныхъ, бол-Ье и бол-Ье притупляло способ- 
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ность понимать д-Ьйствительную правду; встре- 
чая так1я картины на каждомъ шагу, въ 
каждой церкви, становилось физически не- 
возможнымъ сосредоточиться мыслью на явле- 
шяхъ дхаметрально противуположныхъ изо- 
бражаемымъ. Слова «Пресвятая Д'Ьва» или 
«Мадонна», вм-Ьсто того, чтобы вызывать въ 
воображен1и образъ простой еврейской д-Ь- 
вушки, отягченной бедностью и униженхями 
низшаго общественнаго положенхя, тотчасъ 
вызывали представлеше о милостивой прин- 
цессЬ, ув-Ьнчанной драгоц-Ьнными каменьями и 
окруженной подобострастной свитой царей и 
святыхъ. Лживый образъ конечно никого не 
вводилъ въ обманъ, но въ то же время не изо- 
браженная истина всЬми забывалась; всЬ на- 
стояпця основы в-Ьры мало-по-малу разруша- 
лись, зритель или просто наслаждался, находя 
пищу своей фантазхи и ни во что не в-Ьруя, 
или терялъ голову и становился добычей пу- 
стыхъ бредней и преданхй; а между т-Ьмъ 
лживая картина хотя и безсознательно, но 
могущественно действовала на лучш1я его 
чувства, и не видя своего заблужденхя, онъ 
съ благогов^нхемъ и молитвой преклонял- 
ся передъ прекрасной дамой на золотомъ 
трон^Ь; ему бы и въ голову не пришло пре- 
клониться передъ бедной еврейской д-Ьвушкой 
или женою плотника въ ея убогой обстановке. 
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Ч'Ьмъ бол'Ье подвигалось искусство на пути 
полной реализац1и, Т'Ьмъ бол'Ье сгущался 
мракъ въ сердц'Ь челов'Ька. Хотя фантаз1и 
раннихъ художниковъ омрачали в-Ьру, но они 
никогда не притупляли чувства; напротивъ, 
самая откровенность ихъ отступлен1я отъ 
истины указывала скор'Ье на желанхе худож- 
ника изобразить не действительный фактъ, 
а только свое отношеше къ этому факту. 
Покрывая золотомъ платье Богородицы, онъ 
не думалъ изобразить ее такою, какою она 
когда-либо была или будетъ, а выражалъ 
только свое благоговейное и любовное же- 
лан1е воздать ей должное. Вм-Ьсто хл^ва онъ 
воздвигалъ Ломбардскхй портикъ, не потому 
чтобы думалъ, что во времена Тивер1я Лон- 
гобарды строили хл^Ьва въ Палестин-Ь, но по- 
тому, что ясли, въ которыхъ лежалъ Хри- 
стосъ, были для него прекрасн-Ье самой луч- 
шей архитектуры, и онъ хот-Ьлъ это выразить. 
Пейзажи свои онъ наполнялъ церквами и 
прозрачными ручьями не потому, чтобы они 
были видны изъ Веелеема, а потому что хо- 
т-Ьлъ напомнить зрителю мирное теченхе и 
последующее могущество христханства. До 
сихъ поръ картины эти поражаютъ и трога- 
ютъ зрителя, если онъ пойметъ мысль ху- 
дожника и отнесется къ ней съ должнымь 
сочувствхемъ. Возвращаясь къ нимъ дал^е, я 
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буду называть ихъ общимъ именемъ «Идеала 
Анджелико», такъ какъ Анджелико глава 
всей этой школы. 

Сл'Ьдующхй шагъ въ реалистическомъ про- 
грессЬ отличался уже совсЬмъ другимъ ха- 
рактеромъ. Ч-Ьмъ бол-Ье сопершенствовались 
средства художника, т'Ьмъ бол'Ье оиъ погру- 
жался въ ихъ усовершенствован1е и гордился 
проявленхемъ его. Ум-Ьнье ровно накладывать 
ярк1е тоны, полировать золотые орнаменты, 
вырисовывать каждый отдельный лепестокъ 
цв-Ьтка, отличавшее мастеровъ ранняго пер1о- 
да, не представляло достаточной трудности, 
чтобы поглотить мысли художника и удовле- 
творить его тщеслав1е; безъ труда онъ нау- 
чался прхемамъ работы и безъ гордости поль- 
зовался ими; духъ его оставался свободнымъ 
выражать вс4 высок1я идеи, как1я были ему 
доступны. Но когда в'Ьрность осв^Ьщен^я, тон- 
кость колорита, безупречная анатомхя, слож- 
ная перспектива сд-Ьлались необходимы въ 
живописи, вся энерпя художника ушла на 
изучен1е ихъ законовъ, и величайшимъ на- 
слажден1емъ стало проявлен1е своего знанхя. 
Жизнь свою посвятилъ онъ не ц-Ьлямъ искус- 
ства, а средствамъ его; законы композицхи, 
св^кта и т-^Ьни изучались такъ, какъ будто В7, 
нихъ самостоятельно заключалась какая-ни- 
будь отвлеченная истина; какъ будто они. 
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ми горести и фибрами страданхя; зат-Ьмъ, 
прикрывалъ ея отчаянье красивыми складками 
античной драпировки, — и вотъ, съ помощью 
искуснаго блеска слезъ и тщательно выпи- 
санной бл-Ьдности, создавался окончательно 
типъ «Магег с1о1ого8а». 

ВУВЕРМАНЪ И АНДЖЕЛИКС— Вуверманъ, въ 
погон'Ь за н-Ьжной формой и тонкой гра- 
щей, своей технической стороной очень на- 
поминаетъ Анджелико. Но мысли Вувермана 
исключительно ограничиваются матерьяльнымъ 
м1ромъ. Для него н^Ь^ь ни героизма, ни бла- 
гогов-Ьнхя, ни милосерд1я, ни надежды, ни 
в^Ьры. Ъда, питье и убхйство; злоба и чув- 
ственность, наслажден1я и страдашя живот- 
наго; никогда его идеи, если ихъ можно на- 
звать идеями, не идутъ дал-Ье. 

Душа Анджелико во всЬхъ отношешяхъ 
противоположна; по большей части, земныя 
наслаждешя также чужды ему, какъ небес- 
ныя — Вуверману. Оба они представляютъ пол- 
ное развит1е противоположныхъ крайностей, 
и не знаютъ и не хотятъ знать ничего за 
пред'Ьлами своей сферы. Вуверманъ живегь 
подъ сЬрымъ небомъ; его св'Ьтъ — только пят- 
на св-Ьта. Анджелико живегь въ безоблач- 
номъ св-ЬгЬ; сами гЬни его окрашены; это 
только пятна на фоиНЬ св-Ьта. Вуверманъ жи- 
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ветъ въ непрерывной сумятиц-Ь, при лоша- 
диномъ топот-Ь, звон-Ь кубковъ, пистолетныхъ 
выстр-Ьлахъ. Анджелико — въ полной тишин-Ь. 
0]еъ не уединяется и не удаляется отъ шра, 
ему это не нужнр. Ему не отъ чего удалять- 
ся. Зависть, чувственность, борьба, грубость — 
все это не существуетъ для него; монастыр- 
ски садт» въ Ф1езолэ не пустыня, гд-Ь умерщ- 
вляютъ плоть и откуда изгоняется движе- 
н1е и радость жизни, это об-Ьтованная земля, 
любовно благословенный край, недоступный 
никакому страдан1ю, кром'Ь самаго святого. 
Маленькая келья Анджелико была одною изъ 
небесныхъ обителей, приготовленныхъ для 
него его Господомъ. Зач-Ьмъ ей быть иною? 
Разв^Ь долина Арно съ своими оливковыми 
л'Ьсами, покрытыми б'Ьпымъ цв-Ьтомъ, не до- 
статочный рай для б-Ьднаго монаха? и неу- 
жели Христосъ на неб-Ь можетъ быть ближе, 
ч-Ьмъ зд-Ьсь? Разв'Ь Онъ не былъ всегда съ 
нимъ? Могъ ли онъ хоть разъ вздохнуть, хоть 
разъ взглянуть, чтобы Христосъ не вздохнулъ 
вм'ЬсгЬ съ нимъ и не смотр-Ьлъ ему въ глаза? 
Подъ каждой кущей кипарисовъ бродили ан- 
гелы; просыпаясь весною, онъ вид-Ьлъ б-Ьлыя 
одежды ихъ у своей постели. За сладостной 
вечерней службой или заутреней ангелы стоя- 
ли По 06*6 стороны его и п'Ьли вм'Ьст'Ь съ 
нимъ, и голосъ его прерывался отъ радости. 

4 
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Крылья ихъ осл-Ьпляли его взор-ь, когда солн- 
це закатывалось за холмами Луни. 

Въ этомъ можетъ быть слабость, но н'Ьтъ 
пошлости; хотя я радуюсь, когда на м-Ьну 
монастырской жизни является здравая и энер- 
гичная д-Ьятельность въ мхр^Ь, но долженъ 
строго предостеречь моихъ учениковъ от1> 
предпочтенья эгоистической и безсмысленной 
д-Ьятельности праведному покою. 



Искусство и природа. 

ДВОЙСТВЕННАЯ ПРИРОДА ИСКУССТВА.—На- 

блюден1е д-Ьйствительности и проявленхе че- 
лов-Ьческой мысли и воли въ передаче этой 
д-Ьйствительности — вотъ два элемента, соста- 
вляюпце искусство. Великое, истинное искус- 
ство должно соединять оба элемента; самое 
существован1е его немыслимо помимо ихъ 
единства, какъ немыслимо существоваше воды 
безъ кислорода и водорода, или мрамора безъ 
извести и угольной кислоты. 

Жизнь начинается тамъ, гд'Ь начинается 
искан1е правды; тамъ гд-Ь оно прекращается — 
прекращается жизнь. Пока искусство держит- 
ся за ц-Ьпь природныхъ явлен1й, отыскиваетъ 
въ ней все новые факты и стремится в'Ьрн'Ье 
передать ихъ, оно можетъ свободно играть 
по ту и по другую сторону ц-Ьпи; можетъ 
рисовать вещи см-Ьшныя, грубыя и условныя; 
строить прост'Ьйш1я здан1я, служить самымъ 
практическимъ нуждамъ, и все, что оно про- 

4* 
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изведетъ, будетъ превосходно задумано и пре- 
восходно исполнено; но если оно упуститъ 
изъ рукъ эту ц-Ьпь, перестанетъ руководиться 
ею, поставить себ-Ь иную ц-Ьль — помимо про- 
поведи живого слова, захочетъ прежде всего 
выказать собственное ум-Ьнье и собственную 
изобр^Ьтательность, оно падетъ быстро и по- 
гибнетъ неминуемо; всЬ его произведеюя и 
замыслы навыки лишатся жизни и красоты; 
часъ его пробьегь; не будегь ни труда, ни 
уменья, ни мудрости, ни знан1я въ той мо- 
гил'Ь, которая разверзнется передъ нимъ. 

Итакъ, живая сила всякой истинной шко- 
лы искусства, великой ли или малой — это 
любовь къ природ-Ь; ч-Ьмъ бол^Ье вы углуби- 
тесь въ изучеше истор1и искусства, ч-кмъ под- 
н^е познакомитесь съ нею, т^мъ ясн^Ье вы 
это увидите. Но ошибочно было бы думать, 
что законъ этотъ я считаю единственнымъ 
необходимытъуслов1емъ существовашя школы. 
Многое должно быть прибавлено къ нему, 
хотя ничто не можетъ зам-Ьнить его. Главное, 
что должно быть къ нему прибавлено — это 
даръ замысла. 

Включать слишкомъ много матер1ала въ 
пределы одной лекщи всегда опасно: это осла- 
бляетъ впечатл-Ьше. Но я не см-Ью ограни- 
читься одностороннимъ изложен1емъ столь 
важнаго вопроса; въ сл^дующхй разъ, можетъ 
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быть, зд-Ьсь соберутся не всЬ присутствующ1с 
теперь, и я не могу отложить до сл^Ьдующаго 
раза предъявлеше другого великаго услов1я, 
отъ котораго, наравн'Ь съ правдой, зави- 
итъ самое существованхе всякаго благород- 
наго искусства. 

Этотъ другой необходимый, параллельный 
элементъ — выражеше возд-Ьйствхя челов-Ьче- 
скаго разума на передачу истины, необходи- 
мость того, что называется замысломъ, идеей 
художественнаго произведешя, не меньшая, 
ч-Ьмъ необходимость правдивости. У зеркала 
н-Ьтъ идеи, оно воспринимаетъ и передаетъ безъ 
разбора все, что проходитъ мимо. Челов^Ькъ 
выбираетъ одни явлешя, отбрасываетъ друпя 
и упорядочиваетъ всЬ — у него есть идея. 

Этотъ выборъ и упорядочен1е им-Ьетъ вл1я- 
Н1е на всЬ стороны и кусства, какъ самыя 
существенныя, такт» и самыя мелочныя, — на 
линш, краски и штрихи. Если къ данному 
сочетан1ю тоновъ вы прибавите еще один7> 
тонъ рядомъ, данное сочетанхе или выигра^ 
етъ и прхобр'Ьтетъ новую прелесть, или поте- 
ряетъ, станетъ непрхятнымъ и тусклымъ. За- 
мысель проявляется и въ выбор'Ь краски, и 
въ такомъ сопоставлении ея съ другими кра- 
сками, которое было бы для нихъ наибол-Ье 
выгодно и наибол-Ье способствовало ихъ кра- 
соток. То же самое относится и къ идеямъ; 
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въ хорошемъ художественномъ произведенхи 
всякая отдельная идея занимаетъ то м'Ьсто 
и им'Ьетъ то значенхе, которое наибол-Ье спо- 
собствуетъ ея связи съ другими идеями; вся- 
кая отд-Ьльная идея сод-Ьйствуетъ всЬмъ 
остальнымъ, и всЬ он'Ь сод'Ьйствуютъ ей. 
Такое сц-Ьпленхе идей должно восприниматься 
зрителемъ съ возможно большимъ удоволь- 
ствхемъ и съ возможно меньшимъ усилхемъ. 
Вы видите, что замыселъ, въ собственномъ 
смысл-Ь, есть различающая и изобретающая 
способность челов-Ьческаго ума. Изъ безконеч- 
наго ряда явлен1й, насъ окружающихъ, онъ 
выбираетъ н-Ькоторую группу явлешй, кото- 
рыми можетъ овлад-Ьть вполн-Ь, и предлагаетъ 
ее зрителю въ той форм-Ь, въ какой она не 
только всего легче можетъ быть имъ усвоена, 
но усвоена ъ наибольшимъ наслаждешемъ. 

Сл-Ьдовательно, такъ какъ и дающ1й, и 
воспринимающ1Й ограничены въ своихъ спо- 
собностяхъ, задача художника — давать только 
тОу что цгьлесообразно и цгьнно, Лищняя крупи- 
ца, увеличивающая тяжесть безъ пользы и 
разм-Ьръ безъ нужды, будетъ зловредна; одинъ 
мазокъ, одинъ слогъ, поставленный не на 
м-Ьст-Ь, погубитъ работу. Какъ великъ будетъ 
вредъ — опред'Ьлить невозможно; иногда дол- 
пй трудъ пропадаетъ даромъ изъ-за одного 
неум^Ьстнаго слова. Чтобы понять картину 
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великаго мастера, вы должны почувствовать 
это вполн'Ь, такъ же ясно, какъ чувствуете 
относительно нотъ въ музыке. Возьмите лю- 
бое хорошее музыкальное произведен1е, вслу- 
шайтесь въ него — вы увидите, что ни одной 
самой короткой и тихой ноты нельзя пропу- 
стить, не испортивъ всего того пассажа, гд-Ь 
эта нота встречается; что каждая нота въ 
двадцать разъ лучше въ связи съ другими но- 
тами, ч-Ьмъ была бы она же, взятая отдель- 
но. Совершенно такой же порядокъ и соот- 
в-Ьтствхе должны существовать между всЬми 
мазками и черточками въ картин-Ь *). На кар- 
тину можно смотр-Ьть, какъ на неподвижное 
музыкальное произведенхе; части ея— отд^ль- 
ныя мелод1и симфоши, маленьше кусочки 
краски и точки въ рисунке— пассажи и такты 
въ мелодш: если можно пропустить малейшую 
черту — значитъ, эта нота и черта зловредны. 
Итакъ, сл^дуетъ помнить, что величхе искус- 
ства созидается изъ двухъ элементовъ: во- 
первыхъ, пристальнаго и напряженнаго наблю- 
дешя природныхъ явлен1й, во-вторыхъ, дея- 
тельности разума челов^ческаго, который при- 
водитъ эти явлен1я въ порядокъ и д-Ьлаетъ 



*) Буквально. Я знаю, что такое заявлеше кажется 
преувеличеннымъ, но я не уступлю изъ него ни одного 
слога. 
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ихъ наибол-Ье пригодными для зрителя, паи* 
бол'Ье памятными и прекрасными въ его 
глазахъ. 

ПР0ИСХ0ЖДЕН1Е ИСКУССТВА. — Н-Ьсколько 
л-Ьтъ тому назадъ, по моему настоян1ю, од- 
ной дв'Ьнадцати-л'Ьтней д-ЬвочкЬ было позво- 
лено, къ великому ея удовольствш, зам-Ьнить 
свою классную комнату кухней. Но какъ на 
грНЬ^^ъ, въ кухн-Ь въ это время приготовля- 
лись пирожки, и въ распоряженхе д-Ьвочки 
было неосторожно предоставлено тщательно 
вым-Ьшанное т-Ьсто; вм-Ьсто пирожковъ, она 
тотчасъ вылепила изъ него множество ко- 
шекъ и мышей. 

Сколько бы вы ни читали самыхъ глубоко- 
мысленныхъ художественныхъ критиковъ, вы 
ничего другого не узнаете объ истинномъ 
значеши ваянхя: это выраж^нхе непреодоли- 
маго челов'Ьческаго влеченхя д'Ьлать кошекъ, 
мышей и друпя живыя существа, доступныя 
воспроизведен1ю, изъ прочнаго матер1ала, что- 
бы ими можно было играть, когда вамъ за- 
благоразсудится. 

Играть ими, любить, бояться ихъ или мо- 
литься на нихъ. Кошка можетъ превратиться 
въ богиню Паштъ; мышь въ рук'Ь изваяннаго 
короля можетъ придавать особую вразуми- 
тельность безсмертнымъ словамъ его: «6^ б)л4 
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НС ор^соV баоб^Г|<; еотю...» Но въ основНЬ всюду 
лежитъ велик1й подражательный инстинктъ; 
это тотъ же зоопластическ1й, жизнеобразо- 
вательный инстинктъ, какъ въ благочестивой, 
такъ и въ нечестивой форм-Ь. 

Такъ оно всегда было и есть; но никто не 
возьметъ на себя р-Ьшить, будетъ ли оно такъ 
и впредь. Я им-Ью въ виду доказать вамъ 
впосл-Ьдствхи, что большая часть технической 
деятельности человечества до сихъ поръ бы- 
ла выраженхемъ н^котораго младенчества, и 
что съ каждымъ стол-Ьтхемъ родъ людской 
становится если не умн-Ье, то взросл-Ье. Не 
трудно представить себ-Ь, что когда-нибудь 
вся эта наша живопись н ваян1е останется 
въ памяти людей въ вид-Ь своего рода ку- 
кольнаго мастерства, и слова Сэра Исаака 
Ньютона не будутъ бол-Ье казаться см-Ьшными; 
только не ради зв-Ьздъ, а ради людей забу- 
демъ мы наши глиняныя куклы. Когда мы пе- 
рестанемъ искажать и осквернять образъ Бож1й 
въ его живомъ воплощенш, — а время это дол- 
жно придти, — ^не знаю, будемъ ли мы все также 
дорожить его мертвыми изображешями. 

До сихъ поръ, однако, сила роста нацш 
могла почти безошибочно измеряться силой 
ея любви къ иодражательнымъ искусствамъ, — 
къ ваянш или къ драме — этому живому и 
говоряш:ему ваян1ю, — или же, какъ въ 
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Грещи, и къ ваянш и къ драм'Ь вм'Ьст'Ь. На- 
тЯу въ своемъ младенчеств'Ь, какъ ребенокъ, 
наслаждается не только игрою, какъ орудхемъ 
драмы, но игрою ради самой игры. Изъ двухъ 
подражательныхъ искусствъ, драма — искусство 
бол-Ье страстное, обусловленное большимъ воз- 
бужден1емъ чувства и большей роскошью; 
развит1е ея служитъ признакомъ достижешя 
высшей ступени развит1я народа. Преусп-Ьяше 
въ скульптур-Ь, неумолимо требующей подчи- 
нешя строгому закону, наоборотъ, служитъ 
несомн-Ьннымъ признакомъ ранней д-Ьятельной 
поры нащональнаго развит1я. Ни одна слабая, 
вялая или дряхл-Ьющая нацхя никогда не пре- 
успевала въ скульптур-Ь. Во время упадка- нацш 
драма можетъ прхобр-Ьсти новую прелесть и 
блескъ,но скульптура всегда бываетъ ничтожна. 
Если бы моей маленькой барышн-Ь въ кухн-Ь 
дали не только т-Ьсто, но и краски, и если бы 
эти краски прилипали къ Т'Ьсту, конечно, она 
бы сд-Ьлала своихъ мышей сЬрыми, а кошекъ 
енотоваго цв-Ьта; она бы выкрасила ихъ не 
только изъ любви къ цв-Ьту, но также, и еще 
бол'Ье, ради полн-Ьйшей реализацш, которой 
требовало ея зр-Ьнхе и чувство. Такимъ же 
образомъ, иногда дурно, иногда хорошо, окра- 
шивались всЬ произведен1я скульптуры ран- 
няго пер1ода у самыхъ высоко-одаренныхъ 
нац1й; вы видите поэтому, что подражатель- 
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ныя искусства совершенно в-Ьрно носятъ на- 
званхе графическихъ. Вначал'Ь живопись не 
отделялась отъ скульптуры: об'Ь он-Ь происте- 
каютъ изъ одного и того же побужден1я и 
обращаются къ нему же. Въ самомъ древнемъ 
искусств-Ь, какое дошло до насъ, на плоской 
чистой кости выцарапана охота на оленя, а 
изъ оконечности кости выр-Ьзана оленья го- 
лова; то и другое сд-Ьлано каменнымъ ору- 
Д1емъ, то и другое, строго говоря, — скульптура. 
Но выцарапанный контуръ — начало рисунка, 
а выр-Ьзанная голова — начало скульптуры въ 
собственномъ смысл-Ь. Когда пространства, за- 
ключающ1яся между царапинами контура, на- 
полнились краской, цв-Ьтъ быстро сталъ глав- 
нымъ оруд1емъ выражен1я. Передавая египет- 
СК1Й окрашенный барельефъ, Розеллини со- 
всЬмъ пропустилъ выр-Ьзанный контуръ и 
изобразилъ барельефъ только какъ живопись. 
Настоящее его опред-Ьленхе — живопись, до- 
полненная скульптурой, Съ другой стороны, 
прочно окрашенныя статуи — наприм-Ьръ фи- 
гурки изъ дрезденскаго фарфора — это мило- 
видная скульптура, дополненная живописью. 
Внутренн1Й смыслъ обоихъ искусствъ заклю- 
чается въ стремлеши къ достижен1ю насколько 
возможно бол-Ье полной реализащи, и зри- 
тельное впечатл-Ьнхе одинаково, будь оно до- 
стигнуто р^зцомъ или кистью. 
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Надо зам-Ьтить, что графичсск1Я искусства, 
возникая исключительно изъ стремлен1я къ 
подражан1ю, д-Ьйствуютъ уже по другому, 
сильн-Ьйшему и высшему побужденхю, какъ 
только прхобр'Ьтаютъ бол-Ье совершенный 
способъ выражешя. Они начинаютъ съ то- 
го, что выцарапываютъ оленя, какъ самый 
интересный изъ окружаюшихъ предметовъ. 
Но потомъ, когда челов^Ькъ развивается ду- 
ховйо, онъ приступаетъ къ выцарапыван1ю 
не только самаго интереснаго предмета, какой 
попадается ему на глаза, но и самаго инте- 
реснаго предмета, какой представляется его 
воображен1ю: не оленя, а Того, Кто сотво- 
ри лъ и далъ ему оленя. Преусп-Ьянхе скульп- 
туры обусловливается не только подража- 
тельнымъ инстинктомъ наши, но и ея стрем- 
ленхемъ къ воплощен1ю и обоготворешю, 
желанхемъ вид'Ьть въ матерхальной форм'Ь не- 
видимыя силы, приблизить къ себ'Ь далекое, 
лел-Ьять чуждое и обладать имъ; сд-Ьлать бо- 
жество видимымъ и осязаемымъ, объяснить и 
выразить символами его природу; вызвать без- 
смертныхъ изъ заоблачныхъ уб-Ьжищъ и сде- 
лать ихъ Пенатами; вызвать умершихъ изъ 
мрака и сд-Ьлать ихъ Ларами. 

Таково второе условхе существован1я скульп- 
туры: инстинктивное желан1е воплощенхя, опи- 
сан1я и сообш;ества нев-Ьдомыхъ силъ; стрем- 
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леше къ обладанию, вм-Ьсто отвлеченнаго по- 
нят1я, матер1альнымъ предметомъ, который 
можно увенчать гирляндою безсмертника. Но 
если въ глубин'Ь нащональнаго духа н'Ьтъ 
ничего, кром'Ь этихъ двухъ инстинктовъ, ин- 
стинкта подражаная и инстинкта боготворе- 
н1я,— искусство можетъ все же ограничиться 
въ своемъ развитш тонкостью исполнен1я и 
возрастающей причудливостью рисунка. Нужно 
им-Ьть не только инстинктъ обоготворен1я, но 
и 15Эо;, избирающ1й предметъ достойный быть 
обоготворенным-ь. Иначе получится искусство 
въ томъ вид-Ь, какъ оно существуетъ въ Ки- 
та-Ь и Инд1и, неспособное къ развитю, боль- 
шей частью болезненное или страшное, по- 
рожденное безсмысленнымъ ужасомъ или без- 
смысленнымъ восхищен1емъ. Сл-Ьдовательно, 
для развитая творческой силы нужно еще 
третье услов1е, дополняющее и утверждающее 
два первыхъ. 

Это третье услов1е — искреннее, неустанное 
стремленхе наши къ открыт1ю справедливаго, 
праведнаго закона и непрерывному его раз- 
ВИТ1Ю. Греческая школа ваян1я создалась во 
время и всл-Ьдствае усиленнаго стремлен1я 
наши открыть законъ справедливости; Тоскан- 
ская—во время и всл-Ьдствхе усиленнаго стрем- 
лен1я наши открыть законъ оправдашя. Я 
вкратц'к говорю вамъ теперь то, что впо- 
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сл-Ьдствхи над'Ьюсь доказать многими при- 
м']крами. 

Когда нащя, одаренная воображенхемъ и 
инстинктомъ подражан1я, въ то же время 
искренно старается о раскрытхи этическаго 
закона, усилхе ея въ этомъ направленш со^ 
общаетъ правдивость и в'Ьрность всЬмъ веще- 
ственнымъ д'Ьламъ ея. Прогрессъ, какъ въ 
Греческой, такъ и въ Тосканской школ-Ь вая^ 
н1я состоитъ въ постепенномъ ограничиваши 
того, что прежде было безпред-Ьльно, въ про- 
вгьркгь того, что было не точно, въ очеловгьче- 
ти того, что было чудовищно. Я могъ бы 
указать вамъ только на вн'Ьшнхя явленхя, оста- 
новиться только на возрастающемъ желан1и 
естественности, благодаря которому въ изваян- 
ныхъ изображенхяхъ отд-Ьльныя кости посте- 
пенно соединяются въ скелетъ и покрываются 
плотью; изъ безформеннаго,сплющеннаго куска 
глины, о которомъ вы даже не могли съ уве- 
ренностью сказать, былъ или не былъ онъ 
попыткой изобразить челов-Ьческое т-Ьло, ма- 
ло-по-малу, благодаря возрастающему стрем- 
лен1ю къ телесной правд'Ь — является передъ 
вами Афродита Милосская, въ совершенств-Ь 
женской красоты. 

Можетъ быть этого вамъ показалось бы до- 
вольно; но пресл'Ьдован1е матер1альной точ- 
ности есть Только внешняя д'Ьдтельность 
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искусства, выражающая его стремленхе *къ 
правд-Ь духовной и обусловленная этимъ вые- 
шимъ мотивомъ; не выяснивъ ея духовной 
основы, говорить о ней было бы бол'Ье ч'Ьмъ 
безпблезно. 

ЗАДАЧА ИСКУССТВА. — Быть очевйдцемъ 
важныхъ собыТ1Й, разум-Ьется, весьма драго- 
ц-Ьнная для насъ привил епя, но нер-Ьдко го- 
раздо прхятн-Ье смотр-Ьть на вещи чужими 
глазами; художнику ничтожному, неискрен- 
нему и самодовольному можно сказать одно: 
«Уйди и не заслоняй отъ меня природу»; 
но великому художнику, обладающему твор- 
ческой силой, стоящему въ милл10нъ разъ 
выше насъ по всЬмъ душевнымъ способно- 
стямъ , мы можемъ по истин-Ь сказать : 
«Стань между мною и природой, этой при- 
родой, которая мн-Ь не по силамъ въ сво- 
емъ велич1и и непонятности; смягчи ее для 
меня, объясни ее мн-Ь; дай мн-Ь смотр-Ьть тво- 
ими глазами и слышать твоими ушами, приди 
мн-Ь на помощь и подкр-Ьпи меня силою 
твоего великаго духа». 

ВсЬ лучш1я картины им-Ьють такой харак- 
теръ. Это изображенхя идеальныя, вдохно- 
венныя действительностью, идеальность ихъ 
бросается въ глаза; он-Ь созданы высшими 
способностями воображен1я, которое ищетъ 
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и открывает!» чнсткйтгя истины и распода- 
гаетъ ихъ такъ, чтобы показать всю ихъ цен- 
ность и прославить ихъ очевидность. Въ но- 
добиыхъ цроизведен1яхъ всегда царитъ стропи 
порядокъ и единство, одна общая идея во- 
площается во всемъ, малейшая подробность 
ломогаетъ общему впечатл'к11ю и не можетъ 
быть опущена безнаказанно. Это особое един- 
ство дается не повииовен1емъ какому-нибудь 
изученному закону, а прекраснымъ строемъ 
совершеннаго челов^ческаго духа, который 
беретъ только то, что годится для его веди- 
кихъ ц-Ьлей, отбрасываетъ все лишнее и не- 
нужное, инстинктивно и мгновенно соеди- 
няетъ все нужное, во взаимномъ подчинеши 
братскаго союза. 

'ГЕОРШ СХОДСТВА.—Вс-Ь второстепенные ху- 
дожники (не забудьте, что имя имъ лепонъ 
и лепонъ очень болтливый, тогда какъ ху- 
дожники первоклассные являются не бол-Ье 
какъ разъ или два въ стол-Ьтхе и говорятъ 
мало), всЬ второстепенные художники ска- 
жутъ вамъ, что задача изящныхъ искусствъ 
не есть сходство съ действительностью, а ка- 
кое-то особаго рода отвлеченхе, бол-Ье утон- 
ченное, ч^мъ д-Ьйствительность Прошу васъ 
себчасъ выкинуть это изъ головы. Ц^ль всЬхъ 
^азобразительныхъ искусствъ всегда была и 
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всегда будетъ сходство съ д-Ьйствителыюстью, 
изображен1е ея съ возможной точностью. Хо- 
рош1й портретъ долженъ воспроисводить пе- 
редъ вами челов-Ька въ его привычномъ об- 
раз-Ь жизни; я бы желалъ, чтобы так1е пор- 
треты попадались у насъ почаще. Хоропий 
пейзажъ долженъ передавать природу въ ея 
реальности, чтобы вамъ чудилось движен1е въ 
облакахъ и клокотанье потока. Какъ второй Де- 
далъ,скульпторъ долженъ заставить дышать ка- 
менную глыбу и превратить мраморъ въ плоть. 
Во всЬ времена процв^Ьтанхя искусства, за- 
дача эта столь же наивно выполняется, какъ 
постоянно пресл-Ьдуется. ВсЬ толки объ от- 
влечен1и принадлежатъ перходамъ упадка. Въ 
эпохи сильнаго развитхя жизненнаго начала, 
люди видятъ что-нибудь живое, что нравит- 
ся имъ, и хотятъ на в-Ьки продлить его су- 
ществованхе, или же сотворить н-Ьчто, какъ 
можно бол^Ье на него похожее, что могло бы 
прожить в^Ьчно. Они окрашиваютъ свои ста- 
туи, вставляютъ драгоц'Ьнные камни имъ в'1> 
глаза, над-Ьваютъ настояпие в-Ьнцы на ихъ го- 
ловы; въ картинахъ своихъ выписываютъ каж- 
дую нитку вышивки и хогЬли бы, если бы это 
было возможно, выписать каждый листокъ на 
дереве. «Похоже на настоящее» — вотъ един- 
ственная похвала, которую они считаютъ воз- 
можной въ случа-Ь усп-Ьха работы. 

5 
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Но мы пойдемъ немного дал^Ье и скажемъ, 
что природу сл-Ьдуетъ изображать такою, ка- 
кою она является челов-Ьку, умеющему ее ви- 
деть. Въ этомъ заключается большое ограни- 
чен1е, но и возвышается самая задача искус- 
ства. Не простаковъ должны мы обманывать, 
мы должны обманывать умныхъ! Вотъ, напри- 
м'Ьръ, современный итальянск1й рисунокъ, изо- 
бражающ1й св. Цецилхю со всЬмъ возмож- 
нымъ совершенствомъ блестяш;ей реалистиче- 
ской манеры. Недостатокъ рисунка не въ ис- 
креннему стремлен1и изобразить св. Цецилш 
въ ея обычномъ вид-Ь, а въ томъ, что онъ 
можетъ удовлетворить только челов-Ька, не 
знающаго, каковъ былъ обычный видъ св. Це- 
цил1и. Трудность подражан1я действительно- 
сти такъ сильно увеличивается необходимостью 
обраш.аться къ Т'Ьмъ, кто понимаетъ ее, что, 
им-Ья на то лишь заурядныя средства и мате- 
р1алы, мы должны оставить всяк1я попытки къ 
достижен1ю полнаго сходства и удовлетворять- 
ся изображешями не полными, но в-Ьрными 
въ своей неполноте; должны предоставлять 
зрителю добавить остальное своимъ воображе- 
н1емъ и довольствоваться степенью сход тва, 
неудовлетворительной ни для насъ, ни для 
него. Вотъ, наприм-Ьръ, рисунокъ Сэра Джо- 
шуа Рейнольдса, изображающей англ1йскаго 
судью; это лишь намекъ, онъ требуетъ всей 
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фантвзш очень опытнаго зрителя, не только 
для того, чтобы понять его смыслъ, но даже 
для того, чтобы догадаться, что такое подра- 
зум'Ьвалъ художник'ь. А все-таки э1"отъ рису- 
нокъ гораздо выше, ч-Ьмъ итальянская св. Це- 
ЦИЛ1Я, такъ какъ Рейнольдсъ д-Ьйствительно 
знает'ь, какой видъ долженъ им'Ьть англ1йск1й 
судья, и несмотря на крайне неполное выра- 
жеше своего знашя, очевидно обращается к'ь 
суду людей, разд-Ьляющихъ его. 

Следовательно, для живописи существуютъ 
два возможные пред'Ьла достижешя истины; 
одинъ— первоначальный, когда она какимъ бы 
то ни было неполнымъ или несовершеннымъ 
образомъ даетъ намекъ на свою идею, предо- 
ставляя вамъ самимъ дополнить его; другой — 
ВЫСШ1Й, когда она даетъ полное изображенхе 
и ничего не предоставляетъ вашей фантаз1и, 
когда она производитъ то же впечатл-Ьнхе при- 
сутств1я и обладан1я предметомъ, какое про- 
изводитъ действительность. Какъ прим^ръ 
первой степени истины возьмем ъ хотя бы вот1> 
это изображен1е радуги *). Художникъ отлич- 
но знаетъ, что черными точками гравюры он ь 
не можетъ обмануть васъ и заставить поду- 
мать, что вы видите настоящую радугу, но онъ 
достаточно ясно выражаетъ свое нам^ренхе и 



*) Въ «Меланхол1и>^ Дюрера. 

5* 
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даеть вамъ возможность дополнить недоста- 
ющее, конечно, въ томъ случа-Ь, если вы знае- 
те заран-Ье, какой видъ им-Ьетъ радуга. А вогь 
вамъ изображенхе водопада Терпи *): худож- 
никъ напрягь всЬ свои силы, чтобы дать ил- 
люзш настоящей радуги, горящей и потухаю- 
щей въ брызгахъ. Если онъ не вполн-Ь обма- 
нываетъ васъ, такъ это не по недостатку же- 
лашя васъ обмануть, а потому что его красокъ 
и искусства не хватило для этого. Впрочемъ, 
ихъ не хватило такъ мало, что при хорошемъ 
осв'Ьщенш вы почти в'Ьрите, что передъ вами 
въ самомъ д-Ьл^Ь солнце переливается въ 
брызгахъ. 

Посмотрите еще немного и вамъ станетъ 
жаль, что это не «въ самомъ д-Ьл-Ь»; вы по- 
чувствуете, что какъ ни хороша картина, а 
лучше бы было вид-Ьть въ д-Ьйствительности 
изображенную въ ней м-Ьстность, прыгающихъ 
по скаламъ козъ и п'Ьну, качающуюся на вол- 
нахъ. Это истинный признакъ величайшаго ис- 
кусства, оно добровольно отказывается отъ 
своего велич1я, унижается и прячется, но такъ 
превозноси тъ и выставляетъ впередъ вдохно- 
• вившую его действительность, что действи- 
тельность эта становится вамъ нужн-Ье кар- 
тины. Пока вы не начали презирать великое 

1) Тернера. 
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произведенхе искусства, вы недостаточно по- 
любили его. Высшею похвалою Фидхевской 
Авин'4 было бы желанхе увид'кть живую бо- 
гиню; прекрасн-Ьйшхя мадонны христханскаго 
искусства не выполняютъ своей задачи, если 
при вид-Ь ихъ челов-Ькъ не исполняется сер- 
дечною тоскою по живой Марш-Д-Ьв-Ь. 

ПОДРАЖАШЕ.— Среди источниковъ удоволь- 
ств1я, которое доставляетъ намъ произведете 
искусства, есть одинъ совершенно отличный 
отъ всЬхъ прочихъ; всего в-^рн-ке и точн-^е 
онъ определяется словомъ «подражанхе». Въ 
отвлеченныхъ разсужден1яхъ, подражаше по- 
стоянно см-Ьшивается съ другими свойствами, 
привлекаюш.ими насъ въ искусстве, въ сущ- 
ности же оно не им-Ьетъ съ ними ничего 
общаго; отсюда происходитъ постоянная пу- 
таница и недоразум-Ьшя относительно его 
значешя. 

Я бы желалъ точно выяснить причину это- 
го особаго рода удовольствхя и только въта- 
комъ смысл-к буду употреблять слово «подра- 
жаше». 

Когда мы видимъ между двумя предмета- 
ми, совершенно различными, такое сходство, 
что ихъ трудно отличить другъ отъ друга, 
когда предметъ намъ кажется совсЬмъ не т-Ьмъ, 
что онъ есть на д'Ьл'Ь, мы испытываемъ совер- 
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шенно такое же прхятное удивлеше и радост- 
ное волненхе, какое доставляетъ намъ фокусъ. 
Когда такое впечатл-Ьнхе вызывается въ насъ 
произведенхемъ искусства, т.-е. когда произ- 
ведете это кажется намъ совскмъ не т'Ьмъ, 
ч-Ьмъ мы его знаемъ, — вотъ что я называю 
впечатл-Ьшемъ подражанхя. 

Почему впечатл'Ьнхе это пр1ятно, — не вхо- 
дитъ въ предметъ нашего изсл-Ьдованхя; но мы 
знаемъ, что ум-Ьренное удивлен1е д-Ьйствуетъ 
пр1ятно на животную природу всякаго чело- 
века, и что удивленхе это всего легче возбуж- 
дается, когда что-нибудь оказывается совсЬмъ 
не Т'Ьмъ, за что его принимали. 

Для полноты такого рода удовольств1я не- 
обходимы два услов1я: во-первыхъ, чтобы су- 
ществованхе обмана возможно было тотчасъ 
доказать. Главная задача подражанхя и глав- 
ный источникъ удовольствхя, которое оно намъ 
доставляетъ, заключается въ противор'Ьчхи на- 
нашихъ чувствъ, когда одно чувство вполнН!^ 
ясно утверждаетъ то, что также ясно от- 
рицается другимъ; зр-Ьнхе утверждаетъ, что 
данная вещь круглая, а осязанхе — что она 
плоская. Нигд^ это не достигается въ такомъ 
совершенств-Ь, какъ въ живописи; гладкая по- 
верхность кажется шершавой, выпуклой, воло- 
сами, бархатомъ и т. д.; точно такъ же и въ 
восковыхъ фигурахъ — непосредственное сви- 
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д-Ьтельство чувствъ постоянно противор-^читъ 
опыту. 

Но опред'ЬлеШе наше совершенно неприло- 
жимо къ ваяшю; мраморную фигуру нельзя 
принять за что-нибудь другое; она им-Ьетъ 
видъ мрамора и видъ челов-Ьческой формы: 
это и есть мраморъ и форма челов-Ька. Фор- 
ма есть форма, Ьопа ййе, въ д-Ьйствительно- 
сти; будь она въ мрамор'Ь или во плоти, это 
не подражанхе и не подобхе, а настояпхая фор- 
ма. Контуръ в-ктки дерева, сд-Ьланный углемъ 
на бумагЬ, не есть подражан1е; рисунокъ им-Ьетъ 
видъ бумаги и угля, а не дерева; никакъ 
нельзя сказать, чтобы онъ былъ похожъ на 
форму в-Ьтки, такъ какъ это-то и есть сама 
форма. Сл-Ьдовательно, вотъ граница идеи под- 
ражанхя; оно простирается только до т-Ьхъ 
поръ, пока присутствуетъ сознан1е обмана и 
фокуса, преднам-Ьреннаго изм-Ьненхя настоя- 
щаго вида предмета: степень удовольствхя за- 
виситъ отъ степени сходства и близости под- 
д-Ьлки, а не отъ характера изображеннаго 
предмета. Образъ героя, исключительно какъ 
предметъ подражашя, доставилъ бы намъ то 
же удовольств1е, какое доставилъ бы образъ 
его лошади, если бы въ обоихъ случаяхъ сход- 
ство было достигнуто съ одинаковой точ- 
ностью. Совершенно иные источники удоволь- 
СТВ1Я существуютъ рядомъ и въ т-Ьсной связи 
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но пр1ятное впечатл-кше подражанхя, въ соб- 
ственномъ смысл-к, было бы тождественно. 

Сл-Ьдовательно, ц-Ьль подражан1я — безхит- 
ростная радость удивлен1я, не въ его высшемъ 
значенш и роли, а въ томъ смысл-Ь, въ ка- 
комъ его возбуждаютъ въ насъ фокусы. Это 
самыя НИЗШ1Я впечатл'4н1я и радости, какдя 
искусство им'кетъ въ своемъ распоряженш- 

ПРАВДА ВЪ ПОРТРЕТВ.— Мы обыкновенно 
отличаемъ предметы по признакамъ наимен-Ье 
значительнымъ, да и немногимъ; если въ 
изображенхи признаки эти отсутствуютъ или 
переданы не вполн-Ь точно, мы отрицаемъ 
сходство, даже если оно передано в-Ьрно во 
многихъ другихъ, гораздо бол-Ье существен- 
ныхъ чертахъ. Если же зам-^ченные нами не- 
значительные^ признаки переданы точно, мы 
утверждаемъ сходство, несмотря на отсут- 
ств1е всЬхъ прочихъ, основныхъ и наибо- 
л-^е важныхъ признаковъ. Предметъ легко 
узнать, но это еще не доказываетъ ни в-Ьр- 
ности, ни сходства изображсшя. Мы отличаемъ 
свои книги по переплетамъ, хотя содержаше 
ихъ не исчерпывается переплетами. Собака 
узнаетъ челов-Ька по запаху, портной по фра- 
КУ> ДРУгъ по улыбк'Ь; всякхй знаетъ его по- 
своему; м-Ьра знан1я опред'кляется м-Ьрою ду- 
ховной высоты. Основной признакъ, составля- 
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ЮЩ1Й истинную сущность челов'Ька, изв-Ьстенъ 
только Богу. Иной портретъ, какъ нельзя бо- 
л-Ье точный по чертамъ, совершенно лишенъ 
выражен1я. Похожа какъ дв'Ь капли воды! — 
такъ выражаютъ свое восхищенхе поклонники 
подобныхъ произведенхй. Всяк1й, даже кошка, 
признаетъ его. Въ другомъ портрет-Ь черты 
лица переданы не в-Ьрно и не точно, но ху- 
дожникъ уловилъ мимолетный блескъ взора 
и С1ян1е улыбки, признаки высшаго духовнаго 
возбужден1я. Только друзья найдутъ такой 
портретъ похожимъ. Иногда же вместо од- 
ного изъ привычныхъ выражешй изображае- 
маго челов-Ька портретъ передаетъ его выра- 
жен1е въ минуту самаго сильнаго возбужде- 
шя, какое пришлось ему испытать въ жизни, 
когда его тайныя страсти вырвались наружу 
и проявились его высшхя силы. Кто не видалъ 
его въ эту минуту, не узнаетъ портрета. Въ 
которомъ же изъ трехъ изображенхе наибол-Ье 
в'Ьрно? Первый даетъ случайныя свойства гЬ- 
ла, подъ вл1ян1емъ климата, пищи и возраста, — 
т-Ьла, которое носитъ въ себ-Ь начало тл-Ьнхя 
и обречено въ пищу червямъ. Второй даетъ 
отпечатокъ душевной жизни на матер1альной 
оболочке; но эта душевная жизнь проявляет- 
ся въ чувствахъ, общихъ у даннаго челов-Ька 
съ другими людьми и не им'Ьющихъ отноше- 
шя къ его собственной сущности; чувства эти 
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1Могутъ быть результатомъ привычки, воспита- 
шя или какого-либо случайнаго обстоятель- 
ства; могутъ быть сознательной или безсозна- 
тельной личиной, подъ которой совершенно 
скрыто д-Ьйствительное, коренное содержан1е 
души. Въ третьемъ случае художникъ уло- 
вилъ отпечатокъ того, что было всего силь- 
н'4е и всего сокровенн^Ье, ту минуту, когда и 
лицем'Ьр1е, и привычка^ и всЬ мелкхя, преходя- 
щ1я чувства,-^ледъ и берегъ и п-Ьна безсмерт- 
наго потока, — были разбиты, затоплены, погло- 
пхены пробужденхемъ внутренней силы; когда 
по властному требован1ю божественнаго мо- 
тива проявились въ видимомъ бьти т-Ь сокро- 
венныя ■ чувства и способности, которыхъ не 
можетъ проявить личная воля челов^Ька, и ра- 
зумъ его не можетъ обнять, которыя изв-Ьст- 
ны только Богу и Богомъ могутъ быть выз- 
ваны отъ сна; когда раскрылась глубина и тай- 
на индивидуальныхъ особенностей души. То 
же самое относится и къ внешней природ'Ь; 
какъ и челов'Ьческое существо, она состоитъ 
изъ души и т-Ьла, но душа ея — Божество. 
Можно изобразить т-Ьло безъ души; кто не 
знаетъ и не видитъ ничего кром-Ь т-Ьла, най- 
детъ такое изображен1е в-^рнымъ. Можно изо- 
бразить душу въ ея низшихъ, обычныхъ про- 
явлешяхъ; кто не вид'Ьлъ проявлешя ея мо- 
гущества, удовлетворится изображешемъ. Мож- 
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но изобразить душу въ ея сокровенной и выс- 
шей д-Ьятельности; внимательный взоръ, ко- 
торому она открылась въ такую минуту, уви- 
дитъ сходство изображешя. Въ каждомъ изъ 
нихъ будетъ заключаться истина, но сила ху- 
дожника и справедливость судьи изм-Ьряются 
высотою истины, которую онъ передаетъ и 
понимаетъ. 

ПРАВДА ВЪ ПЕИЗАЖ'Ъ.— Если мы выйдемъ 
въ поле и попытаемся написать что-нибудь 
въ род'4 ц-Ьлаго пейзажа, тотчасъ окажется, 
что прямое подражанхе природе бол-Ье или 
мен-Ье невозможно. Мы всегда должны стре- 
миться къ нему въ предНЬлахъ возможнаго; 
при удобныхъ обстоятельствахъ и достаточ- 
номъ количеств-Ь времени, если художникъ 
достаточно овлад-Ьлъ техникой живописи, н'!^- 
которыя части пейзажа могутъ быть переданы 
имъ съ точностью приблизительно равной точ- 
ности отражен1я въ зеркал'Ь. Но кром'Ь тех- 
ническаго ум-Ьнья, какъ бы велико оно ни 
было, ему понадобится еще разумъ, чтобы вы- 
брать наибол-Ье суш.ественпыя черты, и быст- 
рота, чтобы уловить черты мимолетныя. Изо 
дня въ день онъ долженъ бол-Ье и бол-Ье раз- 
вивать въ себ-Ь способность различать харак- 
терныя черты и выискивать кратчайшхе пути 
для достижен1я желаемыхъ результатовъ. 



76 ИСКУССТВО и ПРИРОДА. 

я еще ран-^е обращалъ ваше внимаше на 
древесную листву: во-первыхъ, потому, что это 
всегда доступный предметъ изучешя, во-вто- 
рыхъ, потому, что расположен1е в-Ьтвей пред- 
ставляетъ наглядный образецъ значенхя глав- 

НЫХЪ или руКОВОДЯЩИХЪ ЛИН1Й. Мы дости- 

гаемъ выразительности и сходства въ портре- 
гЬ, наприм'Ьръ, если уловимъ хотя бы одн'Ь 
эти РУКОВОДЯЩ1Я ЛИН1И; всякая органическая 
форма въ такой передач'Ь получаетъ особен- 
ную жизненную правду и прелесть. Я употреб- 
ляю выраженхе «жизненная правда», потому 
что основныя ЛИН1И всегда указываюп^ на 
проп1лую исторхю и настоящую д-Ьятельность 
предмета. Руководяпия лиши горы указываютъ 
на то, какимъ образомъ она возникла или об- 
разовалась, какъ она разрушается теперь, и съ 
какой стороны налетаютъ на нее самыя силь- 
ныя бури. Руководящ1я ЛИН1И дсрева опред'Ь- 
ляютъ, какая судьба постигла его съ самаго 
д-Ьтства; какъ друпя, враждебныя, деревья 
м-Ьшали ему, не давали ему м-Ьста, старались 
заглушить его и уморить голодомъ; какъ де- 
ревья дружественныя его защищали и любов- 
но выросли съ нимъ рядомъ, склоняясь въ ту 
же сторону, куда и оно склоняется; отъ ка- 
кихъ в-Ьтровъ оно больше всего страдало, ко- 
торыя в'Ьтви вели себя лучше и приносили 
больше плодовъ и т. д. Въ облакНк или волн-к 
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руководящ1я лиши выражаютъ направлеше 
в-Ьтра и прибоя, вл1ян1е солнечнаго св'Ьта на 
очертан1я пара и вл1ян1е встр-Ьчи съ обратной 
волной или берегомъ на очерташя волны. По- 
мните, что велик1е люди отличаются главное 
т-Ьмъ, что знаютъ направлеше, по которому 
все движется какъ въ жизни, такъ и въ ис- 
кусств-к. Для глупца все стоитъ на м'Ьст'Ь и 
онъ изображаетъ веш.и неподвижными; чело- 
в-Ькъ разумный видитъ ихъ постоянное изм-к- 
нен1е и передаетъ его *); передаетъ движенхе 
животнаго, ростъ дерева, полетъ облака, по- 
степенное разрушенхе горы; старайтесь, глядя 
на любой предметъ, зам-Ьтить черты, опред-Ь- 
ЛИВШ1Я судьбу его въ прошломъ и обусловли- 
вающ1я ее въ будушемъ. 

ЗАДАЧИ ПЕЙЗАЖА.— Пейзажистъ долженъ 
пресл-Ьдовать дв-Ь великихъ и различныхъ 
ц-Ьли: во-первыхъ, онъ долженъ запечатл-Ьть 
въ ум-Ь зрителя точный образъ какого бы то 
ни было природнаго явлешя; во-вторыхъ, на 
править мысли зрителя къ предметамъ наи- 
бол-Ье достойнымъ его вниман1я и сообщить 
ему собственныя мысли и чувства по поводу 
даннаго явлешя. 



1) Вспомните «Ночь» Микедь-Анджело: РегсЬё ёог- 
ше» Ьа V^xз^^ Перев. 
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Исполникь первую задачу, художникъ толь- 
ко ставить зрителя на свое м-Ьсто, ставигь 
его передъ пейзажемъ п уходитъ. Зритель 
одинъ. Онъ можетъ предаться течешю соб- 
ственныхъ мыслей, нав-кянныхъ пейзажемъ; мо- 
жетъ остаться совершенно равнодушнымъ, без- 
участнымъ и холоднымъ, судя по настроешю; 
ему не дано никакой пищи для размышлен1я; 
никакая новая мысль не требуетъ его внима- 
Н1Я, никакое неизв'Ьданное чувство не тре- 
буетъ сочувств1я. Художникъ — не спутникъ 
его, а экипажъ, — не другъ, а лошадь. Исполняя 
вторую задачу, художникъ не только ставить 
зрителя, но и говорить съ ■ нимъ; д'клится с ъ 
нимъ своимъ сильнымъ чувство мъ и быстрой 
мыслью; увлекаетъ его своимъ увлеченхемъ, 
направляетъ къ прекрасному и удаляетъ отъ 
пошлаго; въ конц'Ь концовъ зритель не толь- 
ко наслаждается, но чувствуетъ себя умн-Ье и 
выше; онъ не только вид-Ьлъ новую м^кстность, 
но вошелъ въ соприкосновенхе съ новою ду- 
шою, и эта душа на время передала ему тон- 
кое пониман1е и горячее чувство, присущее 
природ'Ь бол'Ье вы окой и бол-Ье благородной, 
ч^мъ его собственная. 

ЛЮБОВЬ КЪ ПЕЙЗАЖУ. -Классы людей, вы- 
росшихъ среди природы, вдали отъ горо- 
довъ, никогда не понимаютъ красоты пей[- 
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зажа. Красота животныхъ бол-Ье доступна 
имъ, да и то не вполн-Ь. Не красота живот- 
наго, а признаки его полезности понятны 
крестьянину. Отложимъ пока обсужденхе это- 
го вопроса, и позвольте мн'Ь выразить свою 
мысль голословно; впосл-^дствхи я об-^щаю 
подтвердить ее основательными доказатель- 
ствами. 

Только развитые люди могутъ вид-Ьть кра- 
соту пейзажа; только музыкой, литературой и 
живописью дается развит1е. Такимъ образомъ 
прюбр-Ьтенное, оно передается насл-Ьдственно; 
потом окъ развитой расы им-кетъ врожденное 
чувство красоты, оно коренится въ т-Ьхъ ис- 
кусствахъ, которыми предки его занимались 
за н-Ьсколько сотъ л-Ьтъ до его рожден1я. За- 
м-Ьтьте сл-Ьдующую черту, одну изъ прекрас- 
н'Ьйшихъ чертъ природы челов-Ьческой. Потом- 
ки благородныхъ расъ, воспитанные среди про- 
изведен1й искусства и подвизающхеся на поп- 
рищ-Ь великихъ д-Ьлъ, любятъ въ пейзажахъ 
своей родины воспоминан1я ея; это чувство 
нельзя внушить или передать кому-либо, оно 
бываетъ только врожденнымъ; это награда и 
в-Ьнецъ долгой, великой исторической жизни 
народа; слава великихъ предковъ длиннымъ 
рядомъ в-Ьковъ распространяется мало-по-малу 
и на ту землю, гд'Ь они жили. Материнство 
земли, тайна Деметры, которая всЬхъ насъ по- 
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родила и вскхъ насъ приметь въ свое лоно, 
окружаетъ насъ и пробуждаетъ въ насъ тре- 
петъ при вид'Ь поля или ручья; она придаетъ 
священное значенхе пограничной меж'Ь, кото- 
рую никто не можетъ нарушить, и вод'Ь, ко- 
торую никто не см-Ьетъ осквернить; воспоми- 
нан1я о прошлыхъ лавныхъ дняхъ и умер- 
шихъ любимыхъ людяхъ превращаетъ каждую 
. скалу въ надгробный памятникъ съ таинствен- 
ной надписью и каждой тропинк'Ь сообщаегь 
трагическую прелесть запусгЬн1я. 

Въ этомъ заключается глубокая причина 
любви къ пейзажу, врожденной бол'Ье или ме- 
н-Ье намъ всЬмъ, по м'Ьр'Ь глубины нашихъ 
чувствъ. Поймите это ясно, и пусть ничто въ 
этомъ вопросЬ не смущаетъ васъ; вы должны 
чувствовать всЬми силами своей молодости, 
что нащя только тогда достойна той родины, 
которую получила отъ предковъ, когда всЪти 
д-Ьлами и всЬми искусствами стремится пере- 
дать ее своимъ д-Ьтямъ еще прекрасн-Ье, ч-Ьмъ 
нашла ее. 

НЕОБХОДИМОСТЬ ВЫМЫСЛА ВЪ НГКУССТВ-Ъ. 

Если взять кусокъ какой-нибудь мягкой, гра- 
Ц103Н0 драпирующейся матерш и какъ по- 
пало набросить ее на жердь, получится рядъ 
извилистыхъ складокъ, съ ц-кхью изгибовъ; 
ВСЯК1Й разъ она расположится одинаково кра- 
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сиво, хотя ВСЯК1Й разъ будетъ располагаться 
совершенно иначе. Но вообразите, что передъ 
вами, вм'Ьсто жерди, прекрасная голая ста- 
туя и что драпировку вы набрасываете на 
нее. Вы можете совершенно укутать и 
скрыть ея формы; можете оставить откры- 
тыми одн-Ь части и закрыть друпя, или 
показать контуры Т'Ьла подъ тонкимъ покро- 
вомъ; но въ девяносто девяти случаяхъ изъ 
ста вамъ захочется совсЬмъ снять драпировку; 
вы почувствуете что она некстати, что она 
м'Ьшаетъ, и поскор-Ье сдернете ее. Какъ ни 
мягка будетъ матер1я, какъ ни осторожно 
обернуты ею члены, складки всегда пока- 
жутся ч-Ьмъ-то чуждымъ покрытому ими гЬ- 
лу, какъ струи проливного дождя будутъ па- 
дать съ нея и непр1ятно скопляться во впа- 
дййахъ. Вамъ нуйско будетъ ихъ раздергать 
туда и сюда; тутъ потянуть, тамъ сделать 
посвободнее, и вы только тогда удовлетво- 
ритесь, когда будете располагать ими такъ 
же, какъ располагало бы живое челов^Ьческое 
г^бу если бы драпирбвка была над^Ьта на 
нёмъ. Но к;акъ бы вы ни старались, вы ни- 
когда не угодите себ-Ь, если вамъ стоитъ 
угождать. Драпировка на безжизненной фи- 
гур*, несмотря на в&Ь ваши старашй, никогда 
н'е ЫМеть такъ, ка'къ она легла бы, если бы 
фигура свободнымъ движен1емъ стала въ ту 
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позу, вь какой вы ее видите. Живописная 
одежда на живомъ челов4>к'Ь, остановившев1- 
ся въ грац1озномъ движен1И, расположится 
каждый разъ новыми и всегда красивыми 
складками, но каждое новое движете бу- 
детъ м'Ьнять ихъ и лишить васъ возможно- 
сти ихъ копировать. 

Можно было бы достичь хорошихъ резуль- 
татов1>, если бы, им-кя наготов4> фотографи- 
ческую пластинку, снять молодыя женск1я 
фигуры въ движен1и, какъ волны; не знаю, 
пробовалъ ли кто-нибудь д'Ьлать это; но и въ 
такомъ случа-Ь, по сравнешю съ хорошей 
скульптурой, вы бы увидИкли, что чего то не 
хватаетъ, что, въ сущности, не хватаетъ 
всего *). 



') Повидимому, это было написано до изобрктешя 
моментальной фотограф1и. Съ помощью последней 
можно снимать т^ло въ движен1и, но при этомъ каж- 
дый разъ получаются безобразныя и неестественныя 
изображен1я; моментальная фотограф1я воспроизводить 
неуловимы я для нашего глаза, непривычныя ему и въ 
то же время некрасивый положен1я г^да. Подобные 
снимки съ полной очевидностью уб-Ьждаютъ ыасъ въ 
двухъ истинахъ: въ томъ, во-первыхъ, что художникъ 
лолженъ изображать предметъ не такимъ, каковъ онъ 
есть на саиомъ д'Ьл4, а только какимъ онъ ему ка- 
жется; во-вторыхъ, въ томъ, что въ живописи и скульп- 
тур-Ь допустимы лишь так1я положешя, которыя мож- 
но себ-Ь представить длящимися, что въ картинахъ и 
статуяхъ покой красив-^е движен1я. Перев. 
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Однако стремлен1я и цНЬли большинства 
художниковъ ограничиваются именно этимъ. 
Они тщательно, 'анатомически вНЬрно рисуютъ 
голую фигуру; ставятъ манекенъ или натуру 
въ надлежащую позу, устраиваютъ на ней 
драпировки, копируютъ ее. Подобная работа, 
однако, лишена всякой художественной ц-Ьн- 
ности; даже бол'Ье того, такъ какъ она осл-Ь- 
пляетъ насъ относительно требован1й истин- 
наго искусства. Все это относится не только 
къ простымъ формамъ драпировки, но и ко 
всЬмъ другимъ неорганическимъ формамъ. 
Они должны стать органическими, пройдя 
черезъ творчество художника. Какъ въ одеж- 
д-Ь должны быть всЬ нужныя складки и ни 
одной лишней, такъ и въ горахъ хорошаго 
пейзажа должны быть всЬ нужныя лощины 
и ни одной лишней. Самое тщательное ко- 
пирован1е настоящей льняной ткани никогда 
не дастъ вамъ драпировку хорошей статуи, и 
самое тщательное копироваше настоящихъ 
горъ никогда не дастъ хорошаго пейзажа. 
Невозможно вообразить себ-^ ничего лучше 
фотографхй долины Шамуни, выставленныхъ 
теперь въ окнахъ художественныхъ магази- 
новъ. Для географическихъ и геологическихъ 
ц-кпей он-Ь им-Ьютъ огромную ц-Ьну; для ц-Ьлей 
художественныхъ ц^на ихъ равняется мен-Ье 
ч-Ьмъ нулю. Он-Ь научатъ васъ многому и раз- 
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учатъ большему. Но въ «гДолин-Ь Шямукй» 
Торнера у горъ есть век нужныя лощины и 
ни одной лишней. Въ Шамуни н'Ьгь такихъ 
горъ, — это призраки горъ вНкчныгь, такихъ, 
которыя всегда были и будутъ всегда. 

ГРОБНИЦА ГАЛИ ЛЕО ГАЛИЛЕИ. — Какъ бы 
ни пострадало отъ времени великое произведе- 
нге искусства, какъ бы мало ни ухгЬл-Ьло изъ 
него, это малое всегда будетъ прекрасно. 
Вотъ высшее торжество искусства. Пока мож- 
но разсмотр-Ьть хоть что-нибудь — видно почти 
все; такъ ясно запечатл-Ьвается душа худож- 
ника его рукою. 

Гробница Галилео Галилеи, по рНЬдкому 
счаст1ю, изб-Ьгла реставращи. Никому нНЬтъ 
д-кла до нея; если бы и ко всей своей ста- 
рой скульптур^Ь и живописи Флоренщя отне- 
слась съ такимъ же пренёбрежешемъ и обра- 
тила бы йсе это въ надгробные камни и 
обертку, — она поступила бы гораздо милости- 
в'Ье, ч'Ьмъ теперь; въ такомъ случаНЬ, по край- 
ней м-Ьр-Ь, немногое сохранившееся было бы 
настоя пхимъ. 

Если вы посмотрите внимательн'Ье, то уви- 
дите, что сохранилось въ сущности уйсъ не 
такъ мало. Это истопленное лицо — все еп1е 
прекрасный портретъ стараго Галилео, хотя 
оно высЬчено какъ бы наудачу, н'Ьскольким(и 
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см-Ьдыми ударами, маст.ерского р'Ьзца. Без- 
уцречны ц невыразимо црекрасньг въ своемъ 
неслржнрмъ рисунк'Ь складки драдировки на 
его вдллд^. 

Вотъ простое, но д-Ьйстзительное средство 
пррэ^рцть, способны ли вы къ понимашю 
флоренпйской скульптуры и живописи. Если 
вы видите, что контуры этой шляпы в-Ьрны 
и прекрасны, что, въ смысл'Ь орнаментальнаго 
соотношешя лиши, складки драпировки вы- 
браны превосходно, что он-Ь вполн-Ь свободны 
и мягки, хотя обозначены всего н'к:колькими 
пятнами т-Ьни, — вы поймете рисунокъ Джют- 
то и Боттичелли, скульптуры Донателло и 
Лука. Въ противномъ случа'Ь вы ничего не 
поймете во всЬхъ остальныхъ произведенхяхъ 
флорент1Йскихъ мастеровъ и увидите только 
то, гдНЬ кому-нибудь изъ нихъ вздумалось 
подражать шелку или т-Ьлу, прод-Ьлать съ 
мраморомъ какой-нибудь фокусъ на совре- 
менный ладъ, что нер'Ьдко случалось съ ни- 
ми; вы увидите въ ихъ произведенхяхъ все 
французское, американское и лондонское, но 
если вамъ непонятна красота этого старика 
въ шляп-Ь флорент1йскаго гражданина, — не 
увидите ничего флорент1йскаго, ничего истин- 
но великаго. 

Въ гробниц-Ь Галилео зам-Ьчательно, впро- 
чемъ, не одно только портретное сходство и 
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позу, вь какой вы ее видите. Живописная 
одежда на живомъ челов'Ьк'Ь, остановившем- 
ся въ гращозномъ движенш, расположится 
каждый разъ новыми и всегда красивыми 
складками, но каждое новое движете бу- 
детъ м'Ьнять ихъ и лишитъ васъ возможно- 
сти ихъ копировать. 

Можно было бы достичь хорощихъ резуль- 
татовъ, если бы, им-Ья наготове фотографи- 
ческую пластинку, снять молодыя женскхя 
фигуры въ движен1и, какъ волны; не знаю, 
пробовалъ ли кто-нибудь д'Ьлать это; но и въ 
такомъ случа-Ь, по сравнешю съ хорошей 
скульптурой, вы бы увид'кли, что чего то не 
хватаетъ, что, въ сущности, не хватаетъ 
всего *). 



*) Повидимому, это было написано до изобрЬтешя 
моментальной фотограф1и. Съ помошью посл'кдмей 
можно снимать т-Ьло въ движен1и, но при этомъ каж- 
дый разъ получаются безобразный и неестественныя 
изображен1я; моментальная фотограф1Я воспроизводить 
неуловимыя для нашего глаза, непривычныя ему и въ 
то же время некрасивыя положешя гЬла. Подобные 
снимки съ полной очевидностью уб-Ьждаютъ насъ въ 
двухъ истинахъ: въ томъ, во-первыхъ, что художникъ 
долженъ изображать предметъ не такимъ, каковъ онъ 
есть на самомъ д'^л^, а только какимъ онъ ему ка- 
жется; во-вторыхъ, въ томъ, что въ живописи и скульп- 
тур-Ь допустимы лишь так1я положешя, которыя мож- 
но себ'Ь представить длящимися, что въ картинахъ и 
статуяхъ покой красив'Ье движения. Перев. 
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Однако стремленхя и ц-Ьли большинства 
художниковъ ограничиваются именно этимъ. 
Они тщательно, •анатомически в-Ьрно рисуютъ 
голую фигуру; ставятъ манекенъ или натуру 
въ надлежащую позу, устраиваютъ на ней 
драпировки, копируютъ ее. Подобная работа, 
однако, лишена всякой художественной ц'Ьн- 
ности; даже бол'Ье того, такъ какъ она осл-Ь- 
пляетъ насъ относительно требован1й истин- 
наго искусства. Все это относится не только 
къ простымъ формамъ драпировки, но и ко 
всЬмъ другимъ неорганическимъ формамъ. 
Они должны стать органическими, пройдя 
черезъ творчество художника. Какъ въ одеж- 
д-Ь должны быть вс-Ь нужныя складки и ни 
одной лишней, такъ и въ горахъ хорошаго 
пейзажа должны быть всЬ нужныя лощины 
и ни одной лишней. Самое тщательное ко- 
пирован1е настоящей льняной ткани никогда 
не дастъ вамъ драпировку хорошей статуи, и 
самое тщательное копироваше настоящихъ 
горъ никогда не дастъ хорошаго пейзажа. 
Невозможно вообразить себ-Ь ничего лучше 
фотографхй долины Шамуни, выставленныхъ 
теперь въ окнахъ художественныхъ магази- 
новъ. Для географическихъ и геологическихъ 
ц-Ьлей он-Ь им-Ьютъ огромную ц-Ьну; для ц-Ьлей 
художественныхъ ц'Ьна ихъ равняется меиНЬе 
ч'Ьмъ нулю. Он'Ь научатъ васъ многому и раз- 
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родила и всЬхъ насъ приметъ въ свое лоно, 
окружаетъ насъ и пробуждаетъ въ насъ тре- 
петъ при вид-Ь поля или ручья; она придаетъ 
священное значенхе пограничной меж'Ь, кото- 
рую никто не можетъ нарушить, и вод-Ь, ко- 
торую никто не см-Ьетъ осквернить; воспоми- 
нан1я о прошлыхъ лавныхъ дняхъ и умер- 
шихъ любимыхъ людяхъ превращаетъ каждую 
. скалу въ надгробный памятникъ съ таинствен- 
ной надписью и каждой тропинк'Ь сообщает ь 
трагическую прелесть запусгЬнхя. 

Въ этомъ заключается глубокая причина 
любви къ пейзажу, врожденной бол-Ье или ме- 
н'Ье намъ всЬмъ, по м'Ьр'Ь глубины нашихъ 
чувствъ. Поймите это ясно, и пусть ничто въ 
этомъ вопросЬ не смущаетъ васъ; вы должны 
чувствовать всЬми силами своей молодости, 
что нащя только тогда достойна той родины, 
которую получила отъ предковъ, когда всЬми 
д-кгами и всЬми искусствами стремится пере- 
дать ее своимъ д-Ьтямъ еще прекрасн-Ье, ч-Ьмъ 
нашла ее. 

НЕОБХОДИМОСТЬ ВЫМЫСЛА ВЪ ИСКУССТВ*. 
Если взять кусокъ какой-нибудь мягкой, гра- 
Ц103Н0 драпирующейся матерш и какъ по- 
пало набросить ее на жердь, получится рядъ 
извилистыхъ складокъ, съ ц-Ьпью изгибовъ; 
ВСЯК1Й разъ она расположится одинаково кра- 
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сиво, хотя всяк1й разъ будетъ располагаться 
совершенно иначе. Но вообразите, что передъ 
вами, вм-Ьсто жерди, прекрасная голая ста- 
туя и что драпировку вы набрасываете на 
нее. Вы можете совершенно укутать и 
скрыть ея формы; можете оставить откры- 
тыми одн'Ь части и закрыть друпя, или 
показать контуры Т'Ьла подъ тонкимъ покро- 
вомъ; но въ девяносто девяти случаяхъ изъ 
ста вамъ захочется совсЬмъ снять драпировку; 
вы почувствуете что она некстати, что она 
м-Ьшаетъ, и поскор'Ье сдернете ее. Какъ ни 
мягка будетъ матерая, какъ ни осторожно 
обернуты ею члены, складки всегда пока- 
жутся ч-Ьмъ-то чуждымъ покрытому ими гЬ- 
лу, какъ струи проливного дождя будутъ па- 
дать съ нея и непр1ятно скопляться во впа- 
дййахъ. Вамъ нуйсйо будетъ ихъ раздергать 
туда и сюда; тутъ потянуть, тамъ сдфлать 
посвободнее, и вы только тогда удовлетво- 
ритесь, когда будете располагать ими такъ 
же, какъ располагало бы живое человНЬческое 
тШоу если бы драпировка была над-Ьта на 
немъ. Но какъ бы вы ни старались, вы ни- 
когда не угодите себ-Ь, если вамъ стоитъ 
угождать. Драпировка на безжизненной фи- 
гур*Ь, несмотря на вс* ваши старан1я, никогда 
н'е ля>кетъ такъ, какъ она легла бы, если бы 
фигура свободнымъ движенхемъ стала въ ту 
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позу, въ какой вы ее видите. Живописная 
одежда на живомъ челов'Ьк'Ь, остановившем- 
ся въ гращозномъ движенш, расположится 
каждый разъ новыми и всегда красивыми 
складками, но каждое новое движен1е бу- 
детъ м'Ьнять ихъ и лишитъ васъ возможно- 
сти ихъ копировать. 

Можно было бы достичь хорощихъ резуль- 
татовъ, если бы, им-Ья наготов'Ь фотографи- 
ческую пластинку, снять молодыя женск1я 
фигуры въ движен1и, какъ волны; не знаю, 
пробовалъ ли кто-нибудь делать это; но и въ 
такомъ случае, по сравнешю съ хорошей 
скульптурой, вы бы увид'Ьли, что чего то не 
хватаетъ, что, въ сущности, не хватаетъ 
всего *). 



*) Повидимому, это было написано до изобрЬтешя 
моментальной фотографхи. Съ помошью последней 
можно снимать Т'Ьло въ движен1и, но при этомъ каж- 
дый разъ получаются безобразный и неестественныя 
изображен1я; моментальная фотографхя воспроизводить 
неудовимыя для нашего глаза, непривычныя ему и въ 
то же время некрасивы я положен!я т'^ла. Подобные 
снимки съ полной очевидностью уб-Ьждаютъ насъ въ 
двухъ истинахъ: въ томъ, во-первыхъ, что художникъ 
лолженъ изображать предметъ не такимъ, каковъ онъ 
есть на самомъ д'^л^, а только какимъ онъ ему ка- 
жется; во-вторыхъ, въ томъ, что въ живописи и скульп- 
туре допустимы лишь так1я положешя, которыя мож- 
но себ-Ь представить длящимися, что въ картинахъ и 
статуяхъ покой крлсив'ке движен1я. Перев. 
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Однако стремленхя и ц-Ьли большинства 
художниковъ ограничиваются именно этимъ. 
Они тщательно, •анатохмически в-Ьрно рисуютъ 
голую фигуру; ставятъ манекенъ или натуру 
въ надлежащую позу, устраиваютъ на ней 
драпировки, копируютъ ее. Подобная работа, 
однако, лишена всякой художественной ц'Ьн- 
ности; даже бол'Ье того, такъ какъ она осл-Ь- 
пляетъ насъ относительно требован1й истин- 
наго искусства. Все это относится не только 
къ простымъ формамъ драпировки, но и ко 
всЬмъ другимъ неорганическимъ формамъ. 
Они должны стать органическими, пройдя 
черезъ творчество художника. Какъ въ одеж- 
д-Ь должны быть всЬ нужныя складки и ни 
одной лишней, такъ и въ горахъ хорошаго 
пейзажа должны быть всЬ нужныя лощины 
и ни одной лишней. Самое тщательное ко- 
пированхе настоящей льняной ткани никогда 
не дастъ вамъ драпировку хорошей статуи, и 
самое тщательное копирован1е настоящихъ 
горъ никогда не дастъ хорошаго пейзажа. 
Невозможно вообразить себНЬ ничего лучше 
фотографхй долины Шамуни, выставленныхъ 
теперь въ окнахъ художественныхъ магази- 
новъ. Для географическихъ и геологическихъ 
ц-Ьлей он-Ь им-Ьютъ огромную ц-Ьну; для ц-Ьлей 
художественныхъ ц-Ьна ихъ равняется мен-Ье 
ч'Ьмъ нулю. ОнНЬ научать васъ многому и раз- 
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учать большему. Но въ «сДолин-Ь Шямукй» 
Торнера у горъ есть всЬ нужный лощины и 
ни одной лишней. Въ Шамуни н'Ьгь такихъ 
горъ, — это призраки горъ в-Ьчныхъ, такихъ, 
которыя всегда были и будутъ всегда. 

ГРОБНИЦА ГАЛИЛЕО ГАЛИЛЕИ. — Какъ бы 
ни пострадало отъ времени великое произведе- 
ние искусства, какъ бы мало ни уЕгЬл-Ьло изъ 
него, это малое всегда будетъ прекрасно. 
Вотъ высшее торжество искусства. Пока мож- 
но разсмотр-Ьть хоть что-нибудь — видно почти 
все; такъ ясно запечатл-Ьвяется дупга худож- 
ника его рукою. 

Гробница Галилео Галилеи, по р-Ьдкому 
счастш, изб-Ьгла реставращи. Никому н^Ьтъ 
д-Ьла до нея; если бы и ко всей своей ста- 
рой скульптур^Ь и живописи Флоренщя отне- 
слась съ такимъ же пренёбрежешемъ и обра- 
тила бы йсе это въ надгробные камни и 
обертку, — она поступила бы гораздо милости- 
в'Ье, ч'Ьмъ теперь; въ такомъ случа'Ь, по край- 
ней м-Ьр-Ь, немногое сохранившееся было бы 
настоя пхимъ. 

Если вы посмотрите внимательн-Ье, то уви- 
дите, что сохранилось въ сущности уЖъ не 
такъ мало. Это истощенное лицо — все еп1е 
пр1екрасный портретъ стараго Галилео, хотя 
оно высЬчено какъ бы наудачу, н-Ьскольким^и 
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см'Ь^^ыми ударами, мастерского р'Ьзца. Без- 
упренны н невыразимо прекрасны въ своемъ 
неслржнрмъ рлсунк'Ь складки драдировки на 
его вдляц'Ь. 

Вотъ простое, но д-Ьйстзительное средство 
проэ-Ьрить, способны ли вы къ пониман1ю 
флорецт1йской скульптуры и живописи. Если 
вы видите, что контуры этой шляпы вНЬрны 
и прекрасны, что, въ смысле орнаментальнаго 
соотношешя лиши, складки драпировки вы- 
браны превосходно, что он'Ь вполн-Ь свободны 
и мягки, хотя обозначены всего н-Ьсколькими 
пятнами т'Ьни, — вы поймете рисунокъ Дж1от- 
то и Боттичелли, скульптуры Донателло и 
Лука. Въ противномъ случа-Ь вы ничего не 
поймете во всЬхъ остальныхъ произведенхяхъ 
флорент1Йскихъ мастеровъ и увидите только 
то, гд-Ь кому-нибудь изъ нихъ вздумалось 
подражать шелку или т-Ьлу, прод-Ьлать съ 
мраморомъ какой-нибудь фокусъ на совре- 
менный ладъ, что нер-Ьдко случалось съ ни- 
ми; вы увидите въ ихъ произведен1яхъ все 
французское, американское и лондонское, но 
если вамъ непонятна красота этого старика 
въ шляп-Ь флоренпйскаго гражданина, -^ не 
увидите ничего флорент1йскаго, ничего истин- 
но великаго. 

Въ гробниц-Ь Галилео замечательно, впро- 
чемъ, не одно только портретное сходство п 
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красота драпировокъ. Старикъ лежитъ на 
вышитомъ ковр-Ь; защищенный бол-Ье выпук- 
лымъ рельефомъ, коверъ м-Ьстами почти со- 
вершенно уц'Ьл'Ьлъ; лучше всего сохранились 
кисти и превосходно выработанная бахрома. 
Станьте на кол-Ьна и разсмотрите вниматель- 
но кисти подушки подъ головою, зам'Ьтьте, 
какимъ образомъ он-Ь заполняютъ углы въ 
камн-Ь, и вы узнаете — или можете узнать, — 
что такое настоящая декоративная скульпту- 
ра, какою она должна быть и была, сначала 
въ древней Грещи и позднее въ Итал1и. 

«Превосходно выработанная бахрома!» А вы 
только-что порицали скульпторовъ, которые 
фокусничаютъ съ мраморомъ! 

Н-Ьтъ, во всЬхъ музеяхъ Европы вы не най- 
дете лучшаго образчика работы скульптора, 
который не фокусничалъ съ мраморомъ. По- 
старайтесь понять разницу, это вопросъ пер- 
в-Ьйшей важности для вашего посл-Ьдующаго 
изучешя скульптуры. 

Я сказалъ вамъ, заметьте, что старый Га- 
лилео лежитъ на вышитомъ коврНЬ. Если бы 
я вамъ этого не сказалъ, едва ли вы бы объ 
этомъ догадались сами. Въ конц-Ь концовъ, 
коверъ ужъ не такъ похожъ на коверъ. 

Если бы это былъ современный скульптур- 
ный фокусъ, вы бы тотчасъ воскликнули, при- 
дя на могилу: «Боже мой, какъ превосходно 
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сд'Ьланъ этотъ коверъ, онъ совсЬмъ не им'Ьетъ 
видъ каменнаго, хочется его взять и выбить 
изъ него пыль!» . 

Какъ только что-нибудь подобное придетъ 
вамъ въ голову при вид-Ь скульптурной дра- 
пировки, будьте ув-Ьрены, что она никуда не 
годится. Глядя на нее, вы напрасно потеряете 
время и испортите вкусъ. Ничего н-Ьтъ легче, 
какъ подражать драпировке въ мрахМор'Ь. Вы 
можете, когда угодно, повысить ее и скопи- 
ровать съ такою точностью, что между мра- 
моромъ и настоящихми складками не будетъ 
никакого различ1я. Но это не скульптура, а 
механическое ремесло. * 

Съ т-Ьхъ поръ, какъ существуетъ искусство 
и пока оно не перестанетъ существовать, ни 
одинъ велик1Й скульпторъ никогда не давалъ 
реалистическаго изображенхя драпировки. На 
это у него н'Ьтъ ни времени, ни охоты. Въ 
случа'Ь нужды такую работу можетъ испол- 
нить и каменщикъ. Кто можетъ изваять т-Ьло 
или лицо, никогда не станетъ оканчивать 
второстепенныхъ частей; исполнеше ихъ бу- 
детъ быстро и небрежно; серьезность и стро- 
гость въ выборе ЛИН1Й изобличитъ работу 
творческую, а не подражательную. 

Но если, какъ въ данномъ случае, худож- 
никъ хочетъ противопоставить богатство фо- 
на простоте главнаго сюжета, смягчить суро- 
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вость его ЛИН1Й лабиринтомъ лиши орнамен- 
тальныхъ, онъ изобразитъ коверъ, дерево, 
розовый кустъ, съ бахромой, листьями и ко- 
лючками, и выработаетъ ихъ такъ же изящно, 
какъ они выработаны въ дриродИк; хотя Ц'Ьль 
его при этомъ всегда будетъ орнаментальная, 
а ничуть не подражательная, онъ уловитъ 
естественный характеръ данныхъ формъ съ 
точностью и проницательностью недоступной 
для художника, поставившаго себ-Ь исключи- 
тельной задачей подражанхе. 

ПРЕДОСТЕРЕЖЕШЕ РЕАЛИСТАМЪ.— Многое 
иэгъ сказаннаго мною было весьма превратно 
понято молодыми художниками и скульптора- 
ми, въ особенности последними. Я посто- 
янно сов-Ьтовалъ имъ подражать органиче- 
скимъ формамъ; изъ этого они заключили, 
что необходимо выл-Ьпить съ натуры какъ 
можно больше цв-Ьтовъ и листьевъ. 

Трудность вовсе не въ томъ, чтобы выл-Ь- 
пить множество цв-Ьтовъ и листьевъ. Всяк1Й 
можетъ это сдНЬлать. Трудность въ томъ, что- 
бы не выл-Ьпить ни одного ненужнаю листка. 
Начиная съ эгинскихъ мраморовъ и вплоть 
до мал-Ьйшаго лепестка на капители колонны 
тринадцатаго в'Ька камень въ рукахъ худож- 
ника становится мягкимъ и полнымъ жизни; 
предметомъ для подражанхя художникъ из- 



ИСКУССТВО и ПРИРОДА* 89 

бираетъ въ природе не ткани кожи, не жил- 
ки листа или Т'Ьла, а широшй, н-Ьжный, не- 
выразимо ТОНК1Й изгибъ органическихъ формъ. 

ДЕТА^Ш.— Возьмите самый обыкноренный, 
простой, изв'Ьстный вамъ предметъ и постарай- 
тесь нарисовать его точно такъ, какъ вы его 
видите; твердо держитесь этого нам'Ьренхя, 
иначе вы непрем-Ьнно будете сбиваться, рисо- 
вать не то, что видите, а то, что знаете. Всего 
лучше, начните такъ : садитесь передъ книж- 
нымъ шкапомъ, сажени за дв-Ь отъ него, и не 
передъ своимъ книжнымъ шкапомъ, а передъ 
чужимъ, чтобы назван1я книгъ не были вамъ 
извИкстны, и постарайтесь въ точности нари- 
совать книги, съ заглав1ями на корешкахъ и 
узорами на переплетахъ. Не двигайтесь съ 
м'Ьста, не подходите ближе, а рисуйте то, что 
вамъ видно, передайте стройный порядокъ 
печати, хотя на большинств-Ь книгъ надписи 
разобрать окажется совершенно невозмож- 
нымъ. Потомъ попробуйте срисовать на н-Ь- 
которомъ разстоян1и и при слабомъ осв'Ьще- 
Н1И лоскутъ узорчатой кисеи или кусокъ кру- 
жева, котораго рисунокъ вамъ неизв-Ьстенъ; 
главное, старайтесь передать общгй видъ узора 
и всю его красоту, ни на шагъ не прибли- 
жаясь къ нему. Попробуйте нарисовать лу- 
жайку, со всЬми растуш;ими на ней травин- 
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То же самое случа(гтся и пр отнощец1ю ко 
многимъ водросамъ уб-Ьжденхя. Перзоначаль- 
цыя нащи уб^ждешя сходятся съ заключи- 
тельными, хотя, основания цхъ различны; сред- 
нее состояше всехо дад-Ье оть истины. Мла- 
денецъ часто держитъ въ своихъ слабыхъ 
пальцахъ такую истину, которую не можетъ 
удержать сила взросл аго и которую съ гор- 
достью обр-Ьтаетъ вновь дря^^л^д старосту. 

Можетъ быть, ни въ чемъ это не прояв- 
ляется такъ наглядно, какъ въ нашемъ отно- 
шенш къ деталямъ въ произведеши искус- 
ства. Когда сужден1я наши еще не вышли 
изъ пер1ода младенчества, мы требуемъ изо- 
бражен1Я специфическаго, полной закончен- 
ности въ работ-Ь; насъ радуетъ в'Ьрная пере- 
дача перьевъ хорошо изв-Ьстной птицы, тиха- 
тельно выписанная листва опред'кленаго рас- 
тен1я. Съ развитхемъ нашихъ сужденхй яв- 
ляется полное презр-Ьнхе къ такого рода под- 
робностямъ; мы требуемъ стремительности въ 
работ'Ь и широты впечатл-кнхя. Но съ даль- 
н'Ьйшимъ развитхемъ первоначальныя склон- 
ности возвращаются въ значительной степени 
и мы благодарны Рафаэлю за его раковины 
на священномъ берегу и тоненькхе стебельки 
травы у ногъ вдохновенной Св. Екатерины. 

Изъ числа людей, интересующихся искус- 
ствомъ, даже изъ числа самихъ художниковъ, 
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девяносто девять процентовъ находятся на 
средней ступени развит1я и только одинъ на 
посл-Ьдйей, не потому, чтобы они не были 
способны понять истину, или не могли оц-Ь- 
нйтЬ ея, а потому, что истина такъ близко 
граничить съ заблужденхемъ, высшая ступень 
развиТ1я такъ похожа на низшую, что всякое 
стремлен1е къ ней искореняется въ самомъ 
зародыш-Ь. Стремительный и сильный худож- 
никъ по необходимости относится съ презр'Ь- 
шемъ къ т-Ьмъ, кто предпочитаешь закончен- 
ность подробностей общей сил-Ь впечатл'Ьнхя; 
онъ почти не способенъ вообразить себ'Ь воз- 
можность великаго, посл'Ьдняго шага въ ис- 
ку сств-)?, когда то и другое совм-Ьщается. Ему 
такъ часто приходится соскребать тщательно 
отд-Ьланныя детали въ ученическихъ карти- 
нахъ, уничтожать подробности, загромождаю- 
Щ1Я его собственныя произведенхя; такъ часто 
приходится ему скорб-Ьть о потери единства 
и широты и возставать противъ кропотливой 
мелочности, что, наконецъ, всякая закончен- 
ная часть картины кажется ему ошибкой, сла- 
бостью и нев-Ьжествомъ. Часто, какъ это бы- 
ло съ Рейнольдсомъ, до глубокой старости 
онъ не перестаетъ отд-Ьлять подробностей отъ 
общаго, какъ два элемента другъ другу со- 
вершенно враждебные, тогда какъ истинно 
великое искусство требуетъ ихъ примирен1я; 
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тр-Ьть цв-Ьтокъ подъ микроскопомъ иногда 
бываетъ не мен-Ье похвально, ч^Ьмъ мечтать 
по поводу его; опытъ говорить намъ, что 
между людьми среднихъ способностей наибо- 
л-Ье полезными членами общества являются 
изсл-Ьдователи, а не мечтатели. Они избрали 
свой путь не йотому, ч^обы Мен-Ье другихъ 
любили красоту и природу, а потому, что бо- 
л-Ье другихъ любятъ практическ1й результатъ 
и прогрессъ. Если мы окинемъ взглядомъ все 
блестящее созв'Ьзд1е благодетелей и наставни- 
ковъ челов'Ьчества, то найдемъ, что всЬ они 
бол'Ье или мен'Ье подавляли въ себ^ мечта- 
тельную любовь къ природной красот'Ь, по 
крайней м-Ьр-Ь сдерживали ея выраженхе и 
подчиняли ее или суровому труду, или наблю- 
ден1ю надъ природой челов-Ьческой. 

ХУДОЖНИКИ И УЧЕНЫЕ.— Наука и искус- 
ство различаются обыкновенно по характе- 
ру своей д-Ьятельности; одна познаетъ, дру- 
гое преобразовываетъ, производить или тво- 
ритъ. Но еще большее различ1е заключается 
въ природ-Ь самихъ вещей, съ которыми они 
им'Ьютъ д'Ьло. 

Науку исключительно занимаютъ веши сами по 
себ'Ь; искусство исключительно посвящено воз- 
д'Ьйств1ю вещей на челов-Ьческое чувство и ду- 
шу. Задача его — изобразить видимость вещей. 
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углубить естественное впечатл-Ьнхе, произво- 
димое ими на живыя существа. Задача науки — 
зам-Ьнить видимость фактомъ и впечатл'Ьнхе — 
доказательствомъ. И наука, и искусство оба, 
зам-Ьтьте, им-Ьютъ предметомъ правду; одно — 
правду впечатл-Ьнхя, другая — правду сущности. 
Искусство не изображаетъ» вещи ложно, а 
изображаетъ ихъ такъ, какъ он-Ь являются 
челов-Ьку. Наука изучаетъ отношен1е вещей 
другъ къ другу, а искусство только отноше- 
н1е ихъ къ челов-Ьку; у всякаго явленхя, съ 
которымъ им-Ьетъ д-Ьло, оно настоятельно 
спрашиваетъ объ одномъ: какъ относится 
къ нему глазъ и сердце челов'Ька, что оно 
им'Ьетъ сказать имъ, и что оно можетъ для 
нихъ сд-Ьлать. Эта область изсл'1Ьдованш на- 
столько обширнее области изсл'Ьдованхя науки 
насколько духовный мхръ больше матерхаль- 
наго М1ра. 

Такова форма истины, исключительно зани- 
мающая искусство; какимъ же образомъ мо- 
жетъ эта истина быть познаваема и какимъ 
образомъ можетъ она быть накопляема? Оче- 
видно, только посредствомъ воспр1ят1я и чув- 
ства, отнюдь не разумомъ и не поученхемъ. 
Ничто не должно становиться между глазомъ 
художника и природой, ничто между его ду- 
шою и Богомъ. Никакхе разсчеты и никакхя 
чуж1я слова, ни даже самые тонкхе разсчеты 

7 
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и самыя мудрыя слова не могутъ им'Ьть мПЬсто 
между вселенной и гЬмъ искусствомъ, кото- 
рое свид-Ьтельствуетъ о видимомъ образ-Ь ея. 
Все значенхе этого свидНктельства заключается 
въ томъ, чтобы оно давалось очевидце мъ; пе- 
чать правды, лежащая на немъ, обязатель- 
ность и сила его зависятъ отъ силы личнаго 
уб-Ьжденхя очевидца. Его поб-Ьда обуслов- 
лена правдивостью перваго, начальнаго слова: 

Вся задача художника — быть существомъ 
видящимъ и чувствующимъ; онъ долженъ 
быть тончайшимъ инструментомъ, до такой 
степени чувствительнымъ, чтобы ни одна т-Ьнь, 
ни одинъ отт-Ьнокъ, ни одна черта, никакая 
мгновенная и неуловимая перем-Ьна выраже- 
Н1Я въ окружающемъ видимомъ мхрНЬ, ни одно 
изъ ощущен1Й, которыя этотъ видимый м1ръ 
способенъ пробудить въ его душ-Ь, не прошли 
незам-Ьченнымъ и не изгладились безсл-Ьдно. 
Не его д-Ьло думать, разсуждать, доказывать 
или знать. Его м-Ьсто не въ кабинете, не въ 
суд'Ь, не въ канцеляр1и и не въ библхотек'Ь. 
Все это хорошо для другихъ людей и для 
иной работы. Онъ можетъ размышлять мимо- 
ходомъ; разсуждать иногда, когда выберется 
свободная минута; собирать обрывки знанхй, 
какхе попадутся подъ руку и не требуготъ 
труда; но все это должно быть для него без- 
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различно. Задача его жизни двоякая: вид-Ьть 
и чувствовать. 

Читатель можетъ быть возразитъ мн-Ь, что 
знанхе служить также и къ тому, чтобы раз- 
смотр'Ьть так1я вещи, которыя были бы не 
видны, если бы не были изв-Ьстны. Это не- 
правда. Это можно сказать только не зная, 
какою способностью воспрхятхя одарены вели- 
К1е художники сравнительно съ другими людь- 
ми. Всяк1Й истинный художникъ, ВСЯК1Й ве- 
ЛИК1Й работникъ въ какомъ бы то ни было 
отд'Ьл'Ь искусства увидитъ больше въ одно 
мгновен1е, ч-Ьмъ онъ узналъ бы, работая ты- 
сячи часовъ. Богъ создалъ всякаго человека 
пригоднымъ къ своему д-Ьлу; одного Онъ со- 
творилъ ученымъ и далъ ему способности къ 
логическому мышленш и выводу; другого соз- 
далъ художникомъ и далъ ему воспршмчи- 
вость, чувствительность и способность задер- 
живать впечатл'Ьн1я. Одинъ не только не мо- 
жетъ д-Ьлать д-кю другого, но даже не мо- 
жетъ и понять, какимъ образомъ оно д-Ьлается. 
Ученый не понимаетъ провиденья, художникъ 
не понимаетъ логическаго процесса; но глав- 
ное, ученый не им-Ьетъ и понятхя о колос- 
сальной сил-Ь зр^нхя и чувствительности ху- 
дожника. 

Пятьдесятъ л-Ьтъ работало все геологическое 
общество, и только теперь удалось ему удо- 

7* 
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стов-Ьриться въ законахъ формац1и горъ, ко- 
торые Тёрнеръ наблюдалъ и изобразилъ н-Ь- 
сколькими мазками кисти пятьдесятъ л'Ьтъ 
назадъ, когда былъ еще мальчикомъ. Зна- 
Н1е всЬхъ законовъ планетной системы, 
всЬхъ кривыхъ, описываемыхъ метательными 
оруд1ями, никогда не дастъ ученому возмож- 
ности нарисовать водопадъ или волну; въ на- 
ше время, вс^ члены хирургическаго общества 
вм-Ьст-Ь взятые не могли бы такъ ясно пред- 
ставить и такъ в'Ьрно изобразить челов-Ьческое 
т-Ьло въ сильномъ движен1и, какъ это сд-Ь' 
лалъ сынъ простого маляра дв-Ьсти л-Ьтъ на- 
задъ ^). 

Допустимъ, настаиваете вы, что художникъ 
обладаетъ такой удивительной способностью, 
все же ч-Ьмъ больше онъ будетъ знать, гЬмъ 
больше будетъ вид-Ьть, сл-Ьдовательно, ч-Ьмъ 
больше онъ будетъ знать — гЬмъ лучше. Н-Ьтъ, 
и это не такъ. Правда, иногда знанхе помо- 
гаетъ глазу уловить какое-нибудь явленхе, ко- 
торое иначе могло бы пройти незам-Ьченнымъ; 
наприм-Ьръ, когда художникъ видитъ солнеч- 
ный восходъ, если онъ знаетъ, что такое солн- 
це, это можетъ помочь ему глубже почув- 
ствовать и в'15рн'Ье изобразить разстоянхе меж- 
ду облаками и огненнымъ шаромъ, подни- 



^) Тинторегь. 
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мающимся изъ-за нихъ въ безпред-Ьльномъ 
неб-Ь. Но помогая вид-Ьть одно явлен1е, зна- 
Н1е въ то же время м'Ьшаетъ вид-Ьть тысячи 
другихъ; если на знанш сосредоточивается 
вниманхе въ ту минуту, когда должна про- 
исходить зрительная деятельность, хуложникъ 
уходитъ въ себя, разумъ его сосредоточи- 
вается на явлен1и познанномъ и забываетъ 
преходящ1Я, видимыя явлен1я; ц-Ьлый день 
размышлен1я не вознаградитъ за одну минуту 
подобной разсЬянности. Эта мысль не нова и 
въ ней н-Ьтъ ничего удивительнаго. Всяк1й 
знаетъ, что надо, во-первыхъ, совершенно 
отвлечься отъ вн-Ьшней д-Ьйствительности, что- 
бы глубоко 'обдумать что-либо. Челов-Ькъ по- 
груженный въ размышлен1е ничего не видитъ 
и не чувствуетъ, хотя онъ можетъ быть обла- 
даетъ сильными способностями зр'Ьн1я и чув- 
ства. Тотъ, кто пространствовалъ ц-Ьлый день 
вдоль береговъ Леманскаго озера и къ вечеру 
спросилъ своихъ спутниковъ, гд-Ь оно ^), — в-Ь- 
роятно не страдалъ недостаткомъ чувствитель- 
ности; но онъ былъ человНЬкомъ мысли, а не 
впечатл-Ьнхя. Это лишь доведенный до край- 
ности прим-Ьръ д'Ьйств1я, которое оказываетъ 
на чувственныя способности знан1е, возбуж- 
даюп],ее къ умственной д-Ьятельности. Знан1е 
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безсодержательно и мертво, если оно не стре- 
мится захватить первое м-Ьсто и не занимаетъ 
мысли челов-Ька вопреки см-Ьн-Ь вн-Ьшнихъ явле- 
Н1Й. См-Ьна эта безразлична для него. Первое 
явленхе въ ряду прочихъ дастъ достаточно 
пищи для работы ц-Ьлаго дня; остальныя онъ 
совершенно отбрасываегь; это обычный прхемъ 
челов-Ьческой мысли, а также и долгь ея. Не 
легко оставить мыслящхй и знающ1Й челов'Ькъ 
то первое явленхе, которое поразитъ его. Все, 
что попадается ему, онъ стремится изсл-Ьдо- 
вать сколь возможно глубже. Художникъ — 
наоборотъ: вм-Ьсто того чтобы хвататься за 
одно какое-нибудь явленхе, онъ долженъ вос- 
принимать ихъ всЬ на широкое, б-клое, чис- 
тое поле своей души. Мыслящхй и знаюш.1й 
челов-Ькъ зам'Ьтитъ, положимъ, глядя на сол- 
нечный восходъ, какой-нибудь новый, неизв^Ь- 
стный для него отт-Ьнокъ луча или форму 
облака; это тотчасъ заведетъ его въ ц'Ьлый 
лабиринтъ оптическихъ и пневматическихъ 
законовъ, и во все утро онъ не увидитъ бо- 
л-Ье ни одного луча и ни одного облака. Но 
художникъ долженъ уловить всЬ 'отт-Ьики 
зари; онъ долженъ всЬ ихъ точно зам-Ьтить 
въ ихъ взаимод'Ьйств1и и см-Ьнахъ; сл-Ьдова- 
тельно, совершенно выкинуть изъ головы все 
прочее, что могло бы отвлечь его вниман1е. 
Челов-Ькъ МЫСЛЯЩ1Й идетъ впередъ и ищетъ; 
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художиикъ сидигь неподвижно и открываетъ 
сердце навстр-Ьчу приходящему. Мыслящхй че- 
лов-Ькъ натачиваетъ себя, какъ пронзаюпцй, 
обоюдоострый мечъ. Художникъ растягивается 
на земл-Ь какъ четыреугольный платъ, прини- 
мающш дары. Всей величины, въ которую онъ 
можетъ распластаться, и всей б-Ьлой пустоты, 
въ которую онъ можетъ превратить себя, бу- 
детъ'мало, чтобы принять дары, посылаемые 
ему Богомъ. 

Неужели же, въ негодованш спросите вы, 
совершенно невежественный и не размышляю- 
Щ1Й челов-Ькъ будетъ лучшимъ художникомъ? 
Н-Ьтъ, это не такъ. Знанхе нужно для него, 
пока онъ можетъ совершенно подчинять и 
порабощать его своей божественной д-Ьятель- 
ности, попирать его ногами и отбрасывать въ 
ту минуту, какъ оно начнетъ ст-Ьснять его. 
Въ этомъ отношеши существуетъ громадная 
разница между знан1емъ и образован1емъ. Ху- 
дожникъ не долженъ быть ученымъ; въ боль- 
шинств'Ь случаевъ это принесло бы ему вредъ; 
но онъ долженъ, насколько возможно, быть 
образованнымъ челов'Ькомъ; долженъ пони- 
мать свою роль и свои обязанности во все- 
ленной, понимать общую природу происходя- 
щаго и сотвореннаго; воспитать себя или быть 
воспитаннымъ другими такимъ образомъ, что- 
бы изъ всЬхъ своихъ способностей и знан1Й 
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извлечь наибол'Ье добра и пользы. Разумъ 
образованнаго челов-Ька обширн'Ье, ч'Ьмъ за- 
ключенныя въ немъ познанхя; онъ подобенъ 
небесному своду, обнимающему землю, кото- 
рая живетъ и процв-Ьтаетъ подъ нимъ; разумъ 
ученаго, но не образованнаго челов-Ька похожъ 
на резиновую завязку; она стремиться съежить- 
ся и стиснуть бумаги, въ ней заключенныя; 
сама не можетъ развернуть ихъ и другимъ 
м-Ьшаетъ это сд-Ьлать. Половина нашихъ ху- 
дожниковъ, обладая знанхями, гибнетъ отъ не- 
достатка образован1я;. самые лучш1е изъ т-Ьхъ, 
которыхъ я встр-Ьчалъ, были образованы и 
безграмотны. Однако, идеалъ художника не 
есть безграмотность; онъ долженъ быть очень 
начитанъ, св-Ьдущъ по части лучшихъ книгъ 
и совершенно благовоспитанъ, какъ съ внут- 
ренней стороны, такъ и съ вн-Ьшней. Словомъ, 
онъ долженъ быть пригоденъ для лучшаго 
общества и держаться въ сторонНЬ отъ вся- 
каго. 

ИСКУССТВО И АНАТ0М1Я.— Чтобы нарисовать 
Мадонну, нужно ли знать сколько у нея ре- 
беръ? Объ этомъ еще возможно спорить; 
но чтобы нарисовать скелетъ, кажется необ- 
холимо знать, сколько ихъ у скелета. 

Гольбейнъ по преимуществу художникъ ске- 
летовъ. Его картина «Пляска Смерти» и гра- 
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вюра съ этой картины безпорно и несравненно 
выше всЬхъ произведенш этого рода. Онъ 
рисовалъ скелетъ за скелетомъ, во всЬхъ воз- 
можныхъ положен1Яхъ, и никогда не потру- 
дился сосчитать его реберъ! И не зналъ, и не 
заботился о томъ, сколько ихъ. Ихъ всегда 
достаточно, чтобы они могли грем-Ьть. 

По вашему, это чудовищно, чудовищенъ 
Гольбейнъ въ своемъ нахальств-Ь, чудовиш.енъ 
и я въ томъ, что защиш.аю его. Мало того, я 
торжествую за него; никогда ничто не радо- 
вало меня такъ, какъ его высокая небреж- 
ность. Никому н'Ьтъ д'Ьла до того, сколько 
реберъ у скелета, какъ никому н-Ьтъ д'Ьла, 
сколько перекладинъ у рашпера, если скелетъ 
живетъ, а рашперъ жаритъ; еп1:е мен-Ье это 
интересно, если жизнь и огонь погасли. 

Но вы, можетъ быть, думаете, что Голь- 
бейнъ относился такъ небрежно къ однимъ 
только костямъ? Н-Ьтъ; хотя вамъ это можетъ 
показаться нев-Ьроятнымъ — онъ совсЬмъ не 
зналъ анатомш. Мнопя его достоинства, по 
моему, объясняются этимъ. Я говорилъ вамъ 
какъ-то, что Гольбейнъ изучалъ преимуще- 
ственно лицо, а потомъ уже Т'Ьло, но я и 
самъ не им-Ьлъ понятхя о томъ, какъ р'Ьши- 
тельно онъ сторонился отъ зловредной науки 
своего времени. Я показывалъ вамъ его умер- 
шаго Христа. Какъ вы думаете, можно ли 
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Почему же это? спросите вы; значить спра- 
ведливо распространенное ученхе относитель- 
но обобщен1я деталей? 

Н-Ьтъ, въ немъ н-Ьтъ ни слова правды. Голь- 
бейнъ правъ потому, что онъ рисуетъ бол'Ье 
в-Ьрно, ч-Ьмъ Дюреръ, а не потому, что онъ 
рисуетъ бол'Ье обще. Дюреръ изображаетъ 
предметъ, какъ онъ знаетъ его, Гольбейнъ — 
какъ онъ его видитъ. Какъ я говорилъ вамъ 
ранНЬе, художникъ им'Ьетъ значенхе для науки 
единственно въ томъ случа'Ь, когда онъ не 
только предъявляетъ откровенно то, что ви- 
дитъ, но и см-Ьло признается въ томъ, чего 
не видитъ. Не сл-Ьдуетъ выписывать отд-Ьльно 
каждый волосокъ р-Ьсницъ не потому, что 
обобщенхе деталей есть признакъ превосход- 
ства, а потому, что невозможно вид'Ьть от- 
д-Ьльно каждый волосокъ. Живописецъ вы- 
в-Ьсокъ или анатомъ можетъ сосчитать ихъ; 
но только величайшхе мастера, врод'Ь Карпач- 
Ч10, Тинторета, Рейнольдса и Веласкеца, зна- 
ютъ и могутъ сосчитать, сколько ихъ видно. 

Таково было вл1ян1е науки на идеалъ кра- 
соты и на портретную живопись Дюрера. Но 
какъ же повлхяла она на общ1й уровень и 
количество его произведенхй, сравнительно 
съ произведен1ями б-Ьднаго, нев-Ьжественнаго 
Гольбейна! Дюреръ написалъ только три пор- 
трета великихъ людей своего времени и всЬ 
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три — плох1е; за то онъ душу положилъ на 
изображен1е копытъ сатировъ, свиной щети- 
ны, искаженныхъ чертъ дурныхъ женщинъ и 
порочныхъ мужчинъ. 

Что же, съ другой стороны, сд-Ьлалъ для 
васъ невежественный Гольбейнъ? Онъ и Шекс- 
пиръ живописью и словомъ, под-Ьлили между 
собою всю истор1Ю Англ1и въ царствованхе Ген- 
риха и Елизаветы. 

НАБЛЮДЕШЕ И ЗНАШЕ. - Когда Тёрнеръ 
былъ молодъ, онъ иногда бывалъ доброду- 
шенъ и показывалъ другимъ то, что д-Ьлалъ. 
Однажды онъ рисовалъ видъ Плимутской га- 
вани; за милю или за дв-Ь стояли два кора- 
бля, осв'Ьщенные сзади. Тёрнеръ показалъ 
рисунокъ морскому офицеру, и морской офи- 
церъ съ удивлен1емъ и вполн'Ь основатель- 
нымъ негодовашемъ зам^тилъ, что у ко- 
раблей не было пушечныхъ портовъ. «Да, 
сказалъ Тёрнеръ, конечно ихъ тутъ н-Ьтъ. 
Если вы взойдете на Моунтъ Эджекомбъ и 
увидите корабли на фон-Ь заката, вы не раз- 
личите пушечныхъ портовъ». — «Но все-таки, 
продолжалъ кипятиться морской офицеръ, вы 
в^дь знаете, что они тамъ есть». — «Да, от- 
в-Ьчалъ Тёрнеръ, я это прекрасно знаю, но я 
рисую то, что вижу, а не то, что знаю». 

Это законъ всякой хорошей художествен- 
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рисовать». — «Сд'Ьлайтс изъ насъ рисовалыци- 
ковъ». Вы сами, безъ сомн-Ьшя, тоже ожи- 
даете, что я вамъ сообщу сейчасъ, какимъ 
образомъ вашихъ юношей можно обратить 
въ художниковъ. Увы! я точно такъ же не 
могу вамъ этого сказать, какъ не могу ска- 
зать, какимъ образомъ создается пшеничный 
колосъ. Я могу очень точно опред'Ьлить хи- 
мическ1Й составъ колоса; знаю, что въ немъ 
есть крахмалъ, углеродъ и кремнеземъ, могу 
дать вамъ крахмалъ, углеродъ и кремнеземъ, 
но никакого колоса изъ этого не выйдетъ. 
Для всякаго, желаюпхаго им-Ьть пшеничные 
колосья, можно сд'Ьлать только одно: научить 
его, гд-Ь найти сЬмена пшеницы, и какъ ее 
сЬять; пусть онъ вооружится терп'15Н1емъ, и 
когда Богу будетъ угодно, колосья у него 
будутъ, или можетъ быть будутъ, если почва 
и погода позволятъ. 

Точно такъ же создаются и художники; 
во-первыхъ, вы должны найти зерно вашего 
художника, потомъ посадить его, загородить 
и выполоть траву вокругъ; загЬмъ воору- 
житься терп'Ьнхемъ, и если почва и погода 
будутъ благопрхятны, вы получите художни- 
ка; — только такимъ, а не инымъ путемъ. 
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о НЕПРАВД-Ъ ВЪ ПАвОСЪ.— Главный источ- 
никъ этой неправды — возбужденное состоянхе 
нашихъ чувствъ, на время д'Ьлающее насъ бо- 
л-Ье или мен-Ье неразумными. Вотъ прим'Ьръ 
изъ Альтона Локка. 

ТЬу го^лгес! 1п асгозз 1Ье гоШп§ ^оат 
ТЬее сгие1, сга^ип§ Гоат. 

(Они причалили черезъ катящуюся п-Ьну, 
жестокую, пресмыкающуюся п-Ьну.) 

ГИЬна не жестока, и она не пресмыкается. 
Состоянхе умственныхъ способностей, припи- 
сывающее ей свойства живого существа, есть 
состояше, поврежденное горестью. ВсЬ силь- 
ныя чувства им-Ьютъ подобное д-Ьйствхе; они 
совершенно искажаютъ наше воспр1ят1е вн-Ьш- 
нихъ явлен1й, и это-то искаженхе я называю 
«неправдою паеоса». 

Мы привыкли вид-Ьть ВЪ паеосЬ отличи- 
тельную черту поэтическаго описанхя, и на- 
строен1е, его производящее, обыкновенно на- 

8 



114 УСЛ0В1Я ТВОРЧЕОТВА. 

:^ываемъ поэтическим!», потому что оно испол- 
нено страсти. При бол'Ье внимательномъ 
отношен1и къ Д'Ьлу, увидимъ, однако, что 
величайшхе поэты изб'Ьгаютъ этого рода лжи- 
вости, и упражняются въ ней только поэты 
второстепенные. Такъ, когда Данте описыва- 
ваетъ души, падающхя съ береговъ Ахерона 
«подобно сухимъ листьямъ, слетаюшимъ съ 
в^ктки», онъ даетъ возможно лучш1Й образъ 
ихъ совершенной легкости, слабости и пас- 
сивности, ихъ разсЬянья въ полной агонш 
отчаянья, но ни на минуту не упускаетъ изъ 
виду, что одно — души, а другое — листья, и 
не см'Ьшиваетъ т'Ьхъ и другихъ. А когда 
Кольриджъ говоритъ: 

ТЬе опе геё 1еаГ, ^Ье 1а$1 о1' 115 с1ап 
ТЬа! (1апсе5 аз ойеп аз <1апсе 11 сап. 

(Красный листъ, посл-Ьднхй въ своемъ кла- 
н% танцуетъ тотчасъ, какъ только можетъ 
танцовать),— онъ выражаеть о лист'!? пред- 
ставленхе болезненное, сл-Ьдовательно невер- 
ное; искусственно над^ляетъ его жизнью и 
волей; см-Ьшиваетъ его безсил1е съ произво- 
ломъ, его увядан1е съ веселхемъ, и в-Ьтеръ, 
рвуш.1й его, съ музыкой. 

Настроенхе, создающее патетическую лжи- 
вость, свойственно, какъ сказано мною выше, 
людямъ, въ которыхъ т-Ьло и душа слишкомъ 
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слабы, чтобы противустоять д-Ьйствительно- 
сти; чувство отуманиваетъ, увлекаетъ, осл-Ь- 
пляетъ ихъ. Наетроенхе это бол-Ье или мен-Ье 
возвышенно, судя по сил-Ь вызвавшаго, его 
возбужден1я; здравость и точность воспр1ят1я 
не можетъ быть поставлена въ заслугу тому, 
въ комъ чувство слишкомъ слабо, чтобы по- 
вл1ять на это воспрхяие; вообще, если чув- 
ство въ челов'Ьк'Ь д'Ьйствуетъ такъ сильно, 
что отчасти поб-Ьждаетъ разумъ, заставляя 
его в'Ьрить во что угодно,7-это можетъ слу- 
жить доказательствомъ бол'Ье высокаго уровня 
и выдающихся способностей. 

Но еще выше тоть, въ комъ разумъ воз- 
буждается къ д-Ьятельности наравн'Ь съ чув- 
ствомъ, доходитъ до величайшаго напряжешя 
своихъ си лъ, пока не утвердитъ пол наго гос- 
подства или въ соединеши съ напряженными 
въ равной степени страстями, или въ противо- 
д-Ьйствш имъ; челов-Ькъ стоитъ, какъ жел-Ьзо, 
раскаленный до б-Ьла, но не слаб-Ьетъ и не 
испаряется, и даже если расплавленъ,— не 
теряетъ в-Ьса. 

Такимъ образомъ передъ нами три разряда 
людей: Т'Ь, которые им'Ьютъ в'Ьрныя воспрхя- 
Т1Я, потому что лишены чувства; для нихъ 
маргаритка — д'Ьйствительно маргаритка, пото- 
му что они не любятъ ее. Ко второму раз- 
ряду принадлежатъ люди, им-Ьющхе впечатл'}5- 
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н1я нев-Ьрныя, всл'Ьдствхе избытка чувства; для 
нихъ маргаритка — все кром-Ь маргаритки: зв-Ьз- 
да, солнце, щитъ феи или покинутая д-Ьвуш- 
ка. У людей третьяго и посл-Ьдняго разряда 
чувство не м-Ьшаетъ верности впечатл'Ьшй; 
для нихъ маргаритка никогда не перестанетъ 
быть сама собой — маленькимъ цв'Ьточкомъ, 
существующимъ во всей своей незат'Ьйливой 
и простой д-Ьйствительностн, помимо всЬхъ 
воспоминан1й и страстей, как1я могутъ воз- 
буждаться при вид'Ь его. Эти три категорш 
людей можно оц'Ьнить въ сл-Ьдующемъ по- 
ря дк'Ь: люди, принадлежащхе къ первой ка- 
^тегорп! — вовсе не поэты; ко второй — поэты 
второстепенные, къ третьей — поэты перво- 
классные. Но какъ бы великъ ни былъ чело- 
в-Ькъ, существуютъ и для него такхе предме- 
ты, которые неизб'Ьжно лишаютъ его само- 
обладан1я; предметы эти превышаютъ слабыя 
способности челов-Ьческаго мышлен1я и про- 
изводятъ неясность и туманность воспр1ят1я. 
Такимъ образомъ, самое высшее вдохновенхе 
въ выражен1и своемъ отрывочно и темно, 
полно дикихъ метафоръ и сходится въ этомъ 
отношен1и съ вдохновен1емъ людей бол-Ье 
слабыхъ, не могущихъ сладить съ явлен1ями 
второстепеннаго значен1я. 

Итакъ, всего-на-всего существуетъ четыре 
разряда людей: первые видятъ в'Ьрно, потому 
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что не чувствуютъ ничего: вторые чувствуютъ 
сильно, мыслятъ слабо и видятъ нев-Ьрно 
(поэты второстепенные); третьи чувствуютъ 
сильно, мыслятъ сильно и видятъ в-Ьрно (поэ- 
ты первоклассные); и наконецъ, четвертые, — 
т-Ь, которые обладая всей мощью, доступной 
существу челов-Ьческому, все же подчиняются 
впечатл-Ьнхямъ явленхй, превышающихъ даже 
ихъ силу, и въ н'Ькоторомъ смысл-Ь видятъ 
нев-Ьрно,— такъ неизм-Ьримо выше ихъ стоитъ 
вид-Ьнное ими. Таково обыкновенное условхе 
пророческаго вдохновенхя. 

УСИЛ1Е И УСПЪХЪ.— Сколькихъ мученхй из- 
бегли бы тысячи людей, если бы смиренно и 
искренно поняли ту великую истину и законъ, 
по которому, если возможно создан1е велика- 
го произведен1я, то созданхе это легко; когда 
ему надлежитъ явиться въ св-Ьтъ, можетъ быть 
во всемъ мхр'Ь только и есть одинъ челов-Ькъ, 
способный создать его, но онъ его создастъ 
безъ усил1я, не съ большимъ, а можетъ быть 
съ меньшимъ усилхемъ, ч-Ьмъ маленькхе люди 
создаютъ маленьк1Я вещи. Есть ли какая-ни- 
будь другая истина, столь же ясно начертан- 
ная на всЬхъ д-Ьлахъ челов-Ьческихъ? Не всЬ 
ли существующ1я великхя произведенхя носятъ 
на чел-Ь печать легкости? Не всЬ ли они ясно 
говорятъ намъ не о томъ, что «зд'Ьсь пот- 
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ранено большое усил1е», а о томъ, что «зд'Ьсь 
потрачена большая сила?» 

Но пусть это не поведетъ къ недоразум-Ь- 
шю; пожалуй молодые люди примутъ великую 
истину за свой излюбленный догматъ,гласяп1.1й, 
что работать не надо, если у нихъ есть та- 
лантъ. На д-Ьл-Ь генхальные люди гораздо бо- 
л-Ье прочихъ склонны къ труду; трудъ ихъ 
настолько плодотворн-Ье труда другихъ людей, 
и они зачастую такъ мало сознаютъ божест- 
венную свою природу, что приписываютъ ему 
всЬ свои способности. «Если изъ меня д'Ьй- 
ствительно что-нибудь вышло, въ чемъ я силь- 
но сомневаюсь, то я достигъ этого исключи- 
тельно работой». Вотъ какъ отв-Ьтитъ велик1й 
челов-Ькъ на вопросъ, какимъ образомъ онъ 
достигъ велич1я. 

Такъ говорилъ Ньютонъ, и такъ, я думаю, 
говорятъ вс-Ь, чей генш проявился въ сфер+> 
положительныхъ наукъ. Генш въ сфер^ ис- 
кусства по нообходимости долженъ бол^Ье со- 
знавать свою силу; но во всЬхъ проявлен1яхъ 
отличительная черта его — непрерывный, по- 
стоянный, в^рно направленный, счастливый и 
неизменный трудъ; трудъ накопления и дис- 
циплинированья своихъ силъ, и гигантская, 
недостижимая способность ихъ приложешя. 
Следовательно, буквально ни одному челове- 
ку не должно быть никакого дела до того. 
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ген1Й онъ или н'Ьтъ; кто бы онъ ни былъ, онъ 
долженъ работать, но работать спокойно и 
мирно; въ результат'Ь такой работы, естествен- 
но и безъ усил1я, онъ произведетъ то, что 
Богомъ назначено ему произвести, произведетъ 
лучш1я свои вещи. Никак1я муки и сердечныя 
терзан1я не дадутъ ему способности создать 
что-нибудь лучшее. Если онъ великхй чело- 
в'Ькъ, онъ создастъ великхя вещи; если чело- 
в-Ькъ маленьк1Й — вещи маленьк1Я, но пока онъ 
будетъ работать спокойно, все что онъ сд-Ь- 
лаетъ будетъ хорошо и в'Ьрно; а все, что онъ 
сд-Ьлаетъ въ тревогЬ и честолюбхи, будетъ 
фальшиво, безсодержательно и никуда не 
годно. 

ВД0ХН0ВЕН1Е, -Накакомь основаши можно 
предполагать, что искусство было когда-либо 
откровен1емъ или в-Ьстью свыше? Заключается 
ли въ произведен1яхъ великихъ мастеровъ ка- 
кое-нибудь внутреннее свидетельство сверхъ- 
естественнаго руководства и повел'Ьнхя? 

Правда, отв^тъ на столь таинственный воп- 
росъ не можетъ основываться на одномъ внут- 
реннемъ свид-Ьтельств-Ь, но все же намъ по- 
лезно будетъ узнать, что дается однимъ этимъ 
внутреннимъ с^ид-Ьтельствомь. Ч-Ьмъ безпри- 
страстн'Ье вы разсмотрите явлешя воображе- 
н1я, т-Ьмъ ясн'Ье увидите въ иихъ результатъ 
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деятельности общечелов-Ьческаго, животнаго, 
но т^мъ не мен'Ье божественнаго духа, ча- 
стица котораго живетъ въ каждомъ суще- 
стве, измеряясь положенхемъ его въ м1ро- 
здан1и; т-Ьмъ ясн-Ье увидите, что все хорошее, 
что можетъ сделать челов-Ькъ, делается съ 
помощью Бога, но по твердому и неизменя- 
ющемуся закону. 

Сила духовной жизни можетъ быть увели- 
чена или уменьшена нашимъ поведенхемъ; она 
изменяется отъ времени, какъ и физическая 
сила', иногда мы можемъ вызвать ее своею во- 
лей, она можетъ быть понижена вл1ян1емъ 
греха или горя; но это сила всегда равно че- 
ловтьческал и равно божественная. Мы люди, а 
не звери потому, что особая форма ея ни- 
когда не покидаетъ насъ; большимъ или мень- 
шимъ обладан1емъ ею обусловливается наше 
человеческое достоинство, но никогда она не 
дается намъ настолько,, чтобы сделать насъ 
более чемъ людьми. 

Заметьте, я не ручаюсь за точность этого 
вывода; мне кажется только, что къ нему 
долженъ клониться всяшй, кто безпристраст- 
но разсмотритъ данныя действительности; но 
въ течен1е нашихъ занятШ я докажу вамъ съ 
полной достоверностью, что те художествен- 
ныя произведен1я, которыя до сихъ поръ счи- 
тались результатомъ особаго вдохновешя, обя- 
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заны своимъ существованхемъ долгому, разум- 
но направленному труду и вл1янш такихъ 
чувствъ, которыя общи всему человечеству. 
Сл-Ьдуетъ заметить при томъ, что чувства эти 
и способности, въ различныхъ степеняхъ об- 
пця всЬмъ людямъ, разделяются на три глав- 
ныя категор1и: во-первыхъ — инстинкты строе- 
Н1Я и мелод1и, обпце у насъ съ низшими жи- 
вотными и также врожденные челов-Ьку, какъ 
пчел-Ь или соловью; во-вторыхъ— способность 
им^ть вид-Ьнья, грезить во сн-Ь и на-яву въ 
сознательномъ экстазе, или произвольнымъ 
усилхемъ воображен1я, и наконецъ, способ- 
ность разумнаго вывода и собиранхя какъ за- 
коновъ, такъ и формъ красоты. 

Способность им^ть вижЪтя, т-Ьсно связан- 
ная съ глубочайшей основой духа, большинст- 
вомъ мыслителей считается спец1альнымъ про- 
водникомъ божественнаго откровен1я; несо- 
мненно, что большая часть произведенШ чисто 
дидактическаго искусства была лишь передачей 
посредствомъ словъ или лин1Й д^йствитель- 
наго вид^шя, которое явилось независимо отъ 
воли человека въ данную минуту, но отрази- 
лось въ духовномъ взоре, просветленномъ 
прошлой, праведной жизнью. Несомненно, од- 
нако, и то, что виден1я эти, и наиболее оп- 
ределенныя изъ нихъ, всегда — я положитель- 
но утверждаю это — всегда являются призна- 
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комъ какого-нибудь духовнаго ограниченья 
или ненормальности; и что гЬ люди, которые 
наиболее понимаютъ ихъ ц'Ьну, преувеличи- 
ваютъ ее, выбираютъ то, что кажется имъ год- 
нымъ, и называютъ это «вдохновеннымъ», и 
отбрасываютъ то, что имъ кажется лишнимъ, 
хотя оно съ одинаковой очевидностью явилось 
прозорливцу. 

По всЬмъ в'Ьроят1ямъ, во всей области ис- 
кусства н'Ьтъ пропзведен1я бол'Ье широко ди- 
дактическаго, ч'Ьмъ гравюра Альбрехта Дюре- 
ра, изв-Ьстная подъ назвашемъ «Рыцарь и 
Смерть». Но это одно изъ цклаго ряда произ- 
веден1й, передаюшихъ столь же отчетливыя 
вид-Ьнхя.Н-Ькоторыя изъ нихъ,какъ, наприм-Ьръ, 
«Св. Губертъ», интересны только по способу 
изображешя, друпя непонятны или уродливы, 
или совершенно лишены всякаго значешя. Та- 
кимъ образомъ, если внимательно разсмотр-Ьть 
способность им'Ьть вид'Ьн1я, которою обладалъ 
велики Дюреръ, мы увидимъ, что способность 
эта — бол-Ьзненная, что она чаще унижала его 
искусство, ч-Ьмъ возвышала его, и заставляла 
тратить большую часть энерпи на изображе- 
ше сюжетовъ безсодержательныхъ, изъ кото- 
рыхъ только два, въ течен1е всей его жизни, 
им'Ьли высокую дидактическую Ц'Ьну, да и Т'Ь, 
въ сущности, могутъ внушить лишь довольно 
безотрадное мужество. Каково бы ни было 
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ихъ достоинство, они бол-Ье похожи на со- 
кровища, добытыя ц-Ьною большихъ страдан1Й, 
ч-Ьмъ на непосредственный даръ Бож1Й. 

Наоборотъ, не только самые высоше, но и 
самые основательные результаты были добыты 
художниками, въ которыхъ способность ви- 
дфть вид'Ьнш хотя и существовала въ сильной 
степени, но подчинялась сознательному за- 
мыслу, умерялась спокойнымъ, непрерывнымъ, 
не лихорадочнымъ, а любовнымъ наблюденхемъ 
вполн-Ь реальныхъ явленш окружающаго М1ра. 
Насколько возможно проследить связь твор- 
ческихъ сцособностей съ нравственнымъ ха- 
рактеромъ жизни, мы видимъ, что лучппя 
произведен1я искусства созданы людьми хоро- 
шими, но не опред'Ьленно релипозными, от- 
нюдь не сознававшими никакого внушен1я 
свыше и часто совершенно не понимавшими 
своего превосходства надъ другими. Одинъ 
изъ величайшихъ художниковъ, Рейнольдсъ, 
утверждалъ въ осл'Ьпленш скромности, что «все 
доступно для в-Ьрно направленнаго труда». 

РЕМЕСЛЕННАЯ СТОРОНА ИСКУССТВА.- Ра- 
боч1Й день такого челов-Ька, какъ Мантенья 
или Павелъ Веронезъ, заключается въ без- 
прерывномъ, посл'Ьдовательномъ ряд'Ь дви- 
жен1й руки, бол-Ье в-Ьрныхъ, ч-Ьмъ движенхя 
самаго искуснаго фехтовальщика; каран дашъ 
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не только проводитъ съ безошибочной точ- 
ностью прямую ЛИН1Ю отъ одной точки до 
другой, но съ такой же'точностью проводитъ 
линш изогнутую и ломаную, иногда на про- 
странстве фута и бол^е; уверенность движе- 
шй доходитъ до того, что художникъ можетъ, 
какъ это часто д-Ьлалъ Веронезъ, безъ запин- 
ки одной лишей начертить вполн-Ь законченный 
профиль, или другую часть контура головы,и ри- 
сунокъ не потребуетъ дальн-Ьйшихъ изм-Ьненхй. 
Попробуйте, прежде всего, представить се- 
бе, какая точность мускульнаго движенхя, ка- 
кое духовное напряжете нужно для подоб- 
ной работы; точность движен1й фехтовальщи- 
ка достигается упражнен1емъ въ однообраз- 
номъ ихъ повторен1и, но рука художника 
каждую минуту подчиняется непосредствен- 
ному замыслу. Далее, представьте себе целый 
день работы, требующей твердости и тонко- 
сти мускульныхъ движен1Й, постояннаго на- 
пряжен1я ума въ мгновенномъ выборе и упо- 
рядочен1и матерхала, и при всемъ томъ ху- 
дожникъ не только не утомляется, а, очевид- 
но, радуется работе, какъ радуется орелъ, ма- 
хая крыльями. Такъ проходитъ не одинъ день, 
а целая жизнь, долгая жизнь, и силы его не 
только не убываютъ, а видимо прибавляются, 
пока не наступятъ въ немъ чисто органиче- 
СК1Я изменен1я старости. 
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Если вы сколько-нибудь знакомы съ физхо- 
лопей, подумайте, какого рода этическое со- 
стоян1е духа и т-Ьла подразум-Ьвается подоб- 
нымъ существованхемъ, не только въ настоя- 
щемъ, но и въ прошлыхъ покол-Ьнхяхъ, какое 
благородство расы, удивительное равнов-Ьсхе и 
гармон1я жизненныхъ силъ! Въ конц-Ь кон- 
цовъ решите сами, возможно ли совм-Ьстить 
подобный образъ жизни съ порочностью, ме- 
лочными волнен1ями, грызущей алчностью, му- 
ками злобы и раскаян1я, съ сознательнымъ 
возмущенхемъ противъ законовъ божествен- 
ныхъ или челов-Ьческихъ, съ фактическимъ, 
хотя бы и безсознательнымъ нарушенхемъ ма- 
л-Ьйшаго закона, если повинрвенхе ему ведетъ 
къ прославлешю жизни и къ радости ея По- 
дателя. 

Конечно, не подлежитъ сомн-Ьнш, что мно- 
пе изъ великихъ мастеровъ обладали крупны- 
ми недостатками, но недостатки эти всегда 
отражаются въ ихъ произведенхяхъ. Не под- 
лежитъ сомн'Ьшю, что н-Ькоторые изъ нихъ 
не могли побороть своихъ страстей; тогда они 
умирали въ молодости, или плохо работали 
въ старости. Но въ этомъ отношенш насъ 
чаще всего вводитъ въ заблужденхе плохое 
знан1е того, кто собственно долженъ быть 
причисленъ къ категорш великихъ мастеровъ; 
мы восхищаемся ничтожнымъ искусствомъ, по- 
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няться на поприщ-Ь великаго искусства, тогда 
какъ сами не знаемъ, въ чемъ заключается 
его велич1е; однако мы ув-Ьрены, что оно Д'Ьй- 
ствительно въ чемъ-то заключается, что въ 
этомъ д-Ьл-Ь возможна глубина и широта, по- 
верхностность и узость. На эту-то ув-Ьренность 
и сл-Ьдуетъ обратить вниманхе, если мы хотимъ 
принести пользу себ-Ь и другимъ. Заниматься 
искусствомъ, чтобы прюбр-Ьсти славу великаго 
человека, и постоянно изобретать средства для 
достижен1я популярности и почетнаго зва- 
Н1Я — в-Ьрн-Ьйшхй путь къ полному ничтожеству; 
но искреннее благогов'Ьнхе передъ искусствомъ 
и твердое сознаше собственнаго достоинства 
въ художествен номъ труд^ необходимо, чтобы 
спасти искусство отъ дилетантизма, дать ему 
подобающее почетное м-Ьсто, высокое поло- 
жеше и возможность исполнить свое д^ло на 
пользу человечества. 

ПРИЗНАКИ ВЕЛИЧТЯ.— /. Выборг высокаю сю- 
жета . Величхе стиля заключается, во-первыхъ, 
въ избран1и сюжетовъ, затрогивающихъ ши- 
рок1е интересы и глубокхя страсти, въ проти- 
воположность сюжетамъ, затрогивающимъ мел- 
К1е интересы и страсти. Высота стиля зави- 
ситъ всецело отъ высоты интересовъ и стра- 
стей, вдохновляющихъ художника. Обычный 
выборъ сюжетовъ релипозныхъ (Рождество, 
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11реображеше,'Распят1е), если выборъ этотъ 
сд-Ьланъ искренно, указываетъ естественное 
влеченхе къ сферамъ самымъ высшимъ, каюя 
доступны челов'Ьческой мысли; такому худож- 
нику (наприм-Ьръ Леонардо въ «Тайной Вече- 
ри») принадлежитъ первое м-Ьсто въ искус- 
ств-Ь. Второе принадлежитъ тому, который, 
подобно Рафаэлю въ «Аеинской школ-Ь», вдох- 
новляется д-Ьлами и мыслями великихъ людей; 
третье тому, который изображаетъ мелочныя 
страсти повседневной жизни. Но и въ этой 
области есть свои подразд'Ьленхя; глубошя мыс- 
ли и страдашя изображаются художниками 
перваго разряда (Гонтъ въ картин-Ь «Клавд1о 
и Изабелла» и другихъ картинахъ этого рода); 
пустяшные эпизоды и дрязги св-Ьтской жиз- 
ни — художниками второго разряда (Лесли); 
лгЬхскгя игры и дурачества клоуновъ— худож- 
никами третьяго разряда (Вебстеръ, Теньеръ); 
дал-Ье идутъ художники, изображающ1е по- 
рокъ и грубость не съ ц-Ьлью назидан1я, а 
изъ любви къ нимъ; но эти уже не принад- 
лежитъ ни къ какому разряду, или в'Ьрн'Ье 
принадлежитъ къ разряду отрицательному, чи- 
слящемуся въ преисподней. 

Мы над-Ьемся, что читатель пойметъ все зна- 
чен1е сд-Ьланной выше оговорки, «если выборъ 
производится искренно», такъ какъ конечно 
выборъ сюжета может ь служить критераемь 

9 
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достоинства художника только* въ томъ слу- 
ча-Ь, если художникъ д-Ьлаетъ его отъ души. 
На низшихъ ступеняхъ искусства художникъ, 
впрочемъ, всегда избираетъ сюжетъ отъ всей, 
имеющейся у него въ наличности, души. Пред- 
почтенхе, оказываемое имъ грубымъ дракамъ 
и ребяческимъ играмъ, доказываетъ только, 
что грубымъ дракамъ и ребяческимъ играмъ 
онъ сочувствуетъ бол-Ье, ч-Ьмъ сюжетамъ вые- 
шаго порядка. Наоборотъ, выборъ сюжетовъ 
возвышенныхъ часто бываетъ не искреннимъ, 
а потому можетъ и не быть критерхемъ до- 
стоинства художника. Большая часть нашихъ 
современниковъ, задавшихся релипозными или 
героическими темами, д-Ьлали это преимуще- 
ственно изъ тп1.еслав1я, потому что имъ вну- 
шили, какъ прекрасно быть жрецами «вы- 
сокаго искусства», и въ сущности девять изъ 
десяти такъ называемыхъ историческихъ жи- 
вописцевъ, служителей этого самаго «высокаго 
искусства», стоятъ несравненно ниже своихъ 
собратьевъ, пишущихъ цв-Ьты и пашге топе. 
Въ наше время это бываютъ большею частью 
люди съ ог1^омнымъ тщеславхемъ, но безъ ху- 
дожественныхъ способностей; отъ пейзажи- 
стовъ и т-Ьхъ, кто избираетъ своей спешаль- 
ностью изображенхе плодовъ, они отличаются 
только не в-Ьрной и самонадеянной оц-Ьнкой 
собственныхъ силъ; они принимаютъ свое тще- 
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слав1е за вдохновен1е, честолюбхе за духовное 
величхе и отдаютъ прёдпочтенхе «идеальному» 
только потому, что не им'Ьютъ ни достаточно 
смирен1я, ни достаточно способностей, чтобы 
понять реальное. 

Изъ всего сказаннаго ясно, что школа ве- 
ликаго искусства опред'Ьляется не только из- 
бранхемъ сюжета, но и надлежащимъ отноше- 
шемъ къ нему; всяк1й художникъ, достойный 
подвизаться на такомъ высокомъ поприщ'Ь, 
прежде всего долженъ выражать духовную 
жизнь изображаемыхъ лицъ. Искренно избравъ 
тему, онъ главнымъ образомъ будетъ стре- 
миться къ воплощенш ея высокаго содержа- 
Н1я — героическихъ и благородныхъ чувствъ 
д'Ьйствующихъ лицъ. Если же, наоборотъ, онъ 
поставитъ себ'Ь ц'Ьлью только красивое распо- 
ложеше пятенъ, блескъ красокъ, точный ри- 
сунокъ Т'Ьла или как1я-либо друпя исключи- 
тельно живописныя задачи, очевидно всякая 
другая тема одинаково годилась бы для него, 
н кром-Ь того — онъ совершенно не годится 
для своей темы; онъ не понимаетъ сокровен- 
наго ея смысла, сл-Ьдовательно р1 избрана она 
была имъ не ради своего смысла. Однако, хо- 
тя главное значенхе и заключается въ выра- 
жен1и, но и къ форм-Ь художникъ долженъ 
отнестись съ возможно большей тщатель- 
ностью; пока онъ не овлад-Ьетъ вполн'Ь рисун- 
ок 
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комъ п колоритомъ, онъ вовсе не можетъ 
счцтать себя художникомъ, и еще мен-Ье мо- 
жетъ приниматься за высочайш1я задачи ис- 
кусства, а разъ онъ овлад-Ьлъ вполн-Ь своими 
оруд1ями, онъ совершенно естественно и неиз- 
б'Ьжно будетъ стараться посредствомъ ихъ 
углублть и усилить впечатл-Ьше, произведенное 
духознымъ содержанхемъ темы. 

II. Любовь къ красопт. Наибольшая сумма 
красоты, совм-Ьстимая съ правдою въ изобра- 
жещи даннаго сюжета — вотъ второй признакъ 
великой школы искусства. 

Если художнику понадобится представить 
толпу, онъ изобразитъ въ ней столько краси- 
выхъ лицъ, сколько позволитъ правдивое изо- 
бражеще человечества. Онъ не станетъ отри- 
ца,ть существовашя безобразхя и дряхлости, 
сравнительно большей или меньшей степени 
бла^-ообразхя людей, составляющихъ толпу, но 
будетъ по возможности выискивать формы 
бол^е красивыя, останавливаться на нихъ, 
подчеркивать то, что прекрасно, а не то что 
уродливо. Ч^мъ большимъ пониманхемъ кра- 
соты и любовью къ ней обладаетъ школа 
искусства, Т'Ьмъ выше эта школа. Такъ, напр., 
Анджелико, страстно любящхй красоту ду- 
ховную, стоитъ на высшей ступени; Павелъ 
Веррнезъ и Кореджхо, страстно любящхе кра- 
соту т-Ьлесную, на второй ступени; Альбрехтъ 
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Дюреръ, Рубенсъ и вообще всЬ сЬв^ные 
мастера, повидичому равнодушные къ красо- 
т-Ь и стремящ1еся исключительно къ правд-Ь, 
какая бы она ни была, — на третьей ступени, 
а Теньеръ, Караваджхо, Сальваторъ и друг1е 
подобные имъ поклонники разврата не сто- 
ятъ ни на какой ступени, ибо, какъ уже 
сказано мною выше, м-Ьсто имъ въ пре- 
исподней. 

Эта отличительная особенность высокихъ 
школъ искусства выражается, во время упад- 
ка ихъ, въ отступлен1и отъ правды ради кра- 
ты. Великое искусство останавливается на 
всемъ, что прекрасно, искусство ложное опу- 
скаетъ или изм-Ьняетъ все, что уродливо. Ве- 
ликое искусство беретъ природу какъ она 
есть, но обращается мыслью и взоромъ къ 
тому, что въ ней наибол-Ье совершенно; лож- 
ное искусство не даетъ себ-Ь труда сочетать 
оба элемента и, вм-Ьсто того, откидываетъ и 
изм-Ьняетъ все, что кажется ему предосуди- 
тельнымъ. Такой образъ д-Ьйствш приноситъ 
ДВОЯК1Й вредъ. 

Во-первыхъ, красота, лишенная необходи- 
мыхъ контрастовъ и нарушенхй, перестаетъ 
быть ощутительной, точно такъ же, какъ 
св-Ьтъ, лишенный т-Ьни, перестаетъ произво- 
дить впечатл-Ьнхе св-Ьта. Б-Ьлый холстъ не пе- 
редаетъ солнечнаго осв'Ьщен1я; художникъ 



184 УСЛ0В1Я ТВОРЧЕСТВА. 

долженъ м'Ьстами сд'Ьлать его темнымъ, что- 
бы друг1я м'Ьста казались освещенными; не- 
прерывный рядъ красивыхъ предметовъ. не 
произведетъ впечатл-Ьнхя красоты, она должна 
нарушаться контрастами, чтобы явиться въ 
своей сил-Ь. Природа всюду перем-Ьшиваетъ 
высш1е свои элементы съ низшими, точно 
такъ же, какъ она перем-Ьшиваетъ св-Ьтъ съ 
т-Ьнью, давая обоимъ надлежащее м-Ьсто и 
значенхе; художникъ, уничтожающхй т-Ьнь, 
самъ погибаетъ въ сотворенной имъ жгучей 
пустын-Ь. Истинно высокое искусство Анд- 
желико почерпаетъ силу и св-Ьжесть въ от- 
кровенномъ портретномъ изображенш самыхъ 
заурядныхъ физ1оном1Й товарищей художника, 
монаховъ, и самыхъ неприглядныхъ, сохра- 
ненныхъ преданхемъ, особенностей иныхъ 
угодниковъ; но современный н-Ьмецкхя и ра- 
фаэлистск1я школы живописи теряютъ вся- 
кое достоинство и всякое право на уваженхе, 
благодаря парикмахерскому пристрастхю къ 
хорошенькимъ лицамъ; въ сущности, он-Ь в-Ь- 
рятъ только въ прямые носы и завитые во- 
лосы. Веронезъ противопоставляетъ карлика 
воину и негритянку королев-!?; Шекспиръ по- 
м-Ьщаетъ Калибана рядомъ съ Мирандой и 
Автолика рядомъ съ Пердитой; но современ- 
ный « идеал истъ» находитъ для своей красо- 
ты безопасное уб-Ьжище въ гостиной, а для 
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своей невинности — въ уединенш монастыря; 
д'Ьлаетъ онъ это не по тонкости вкуса, а 
просто потому, что не им-Ьетъ ни достаточно 
см-Ьлости, чтобы лицомъ къ лицу встр-Ьтить 
чудовище, ни достаточно остроум1я, чтобы 
представить намъ негодяя. 

Отличать красивое отъ некрасиваго мы на- 
учаемся только тогда, когда привыкнемъ изо- 
бражать вполн-Ь точно и то и другое. Самые 
безобразные предметы содержать элементъ 
красоты спец1ально имъ принадлежащхй, ее 
нельзя отд'Ьлить отъ ихъ безобразхя; или вы 
будете наслаждаться красотою вм-Ьст-Ь съ бе- 
зобразхемъ, или никакъ не будете наслаждать- 
ся ею. Ч-Ьмъ бол-Ье ху дожни къ принимаетъ 
природу такою, какова она есть, гЬмъ бол-^е 
неожиданныхъ красотъ находитъ онъ въ томъ, 
что презиралъ сначала; но какъ только онъ 
присвоить себ-Ь право отвержен1я, кругъ его 
наслажден1Й начнетъ постепенно суживаться, 
то что онъ сочтетъ утонченностью выбора, 
будетъ только тупостью воспр1ят1я. Постоян- 
но вращаясь въ сфер'Ь однородныхъ идей, 
искусство его станетъ бол-Ьзненнымъ и чудо- 
вищнымъ и, наконецъ, онъ утратитъ способ- 
ность в-Ьрно изобразить даже то, что призна- 
етъ для себя годнымъ; его изысканность 
обратится въ сл-Ьпоту, утонченность въ сла- 
боум1е. 
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(^ч'Ьдовательно искусство не должно ни 
изм-Ьнять, пи исправлять природу, оно долж- 
но выискивать прекрасныя и св-Ьтлыя ея сто- 
роны; любовно воспроизводить красоту ихъ 
всЬми средствами, как1я находятся въ его 
распоряжен1и, и направлять къ ней мысли 
зрителя, силой чарующей своей прелести или 
кроткаго вразумлен1я. 

III. Искренность. Возможно большая сум- 
ма истины въ возможно совершенн-Ьйшей гар- 
МОН1И — сл'Ьдующхй отличительный признакъ 
высокаго искусства ^). 

Если бы оно могло передать всЬ истины 
д-Ьйствительпости, оно бы должно было это 
сд-Ьлать, но это невозможно. Всегда прихо- 
дится выбирать среди явлен1й т-Ь, которыя 
могутъ быть воспроизведены, а остальныя об- 
ходить молчанхемъ, и даже, въ н-Ькоторомъ 
смысле, воспроизводить нев-Ьрно. Художникъ 
посредственный выбираетъ истины второсте- 
пенныя и отрывочныя; велики художникъ 
беретъ истины основныя и зат-Ьмъ уже наи- 
бол-Ье съ ними связанныя и получаетъ наи- 
большую и самую гармоническую сумму ихъ. 
Рембрандтъ, наприм'Ьръ, ставитъ себ'Ь ц'Ьлью 
въ точности передать отношен1е св-Ьта на са- 



1) Я ставлю нхъ въ восходящемъ, а не нисходящемъ 
порядк'Ь значения. 
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мой осв'Ьщенной части предмета, къ Т'Ьни на 
его наимен-Ье осв-Ьщенной части. Чтобы по- 
лучить эту по большей части второстепенную 
истину, онъ жертвуетъ цв-Ьтомъ и св-Ьтомъ 
трехъ четвертей картины, а также и вс-Ьми 
т-Ьми предметами, изображенхе которыхъ тре- 
буетъ нежности рисунка или колорита. Зато 
единственная избранная имъ истина, связан- 
ный съ нею живописный эффектъ и впеча- 
тл'Ьнхе силы достигаются имъ великол'Ьпно, 
съ удивительнымъ искусствомъ и тонкостью. 
Веронезъ, наоборотъ, стремится изображать 
отношен1я видимыхъ предметовъ между со- 
бою, ихъ отноп1ен1е къ небу и къ земл-Ь. 
Для него бол-Ье значенхя им-Ьетъ задача изо- 
бразить, какъ отчетливо выступаетъ фигу- 
ра на воздушномъ фон'Ь или ца фон'Ь ст'Ьны; 
какъ эта красная, фюлетовая или б'Ьлая фи- 
гура ясно и опред-Ьленно выд-Ьляется среди 
предметовъ не красныхъ, не фхолетовыхъ и 
не б-Ьлыхъ; какъ играетъ вокругъ нея без- 
брежный солнечный св-Ьтъ и безчисленныя 
тоншя полутоны окутываютъ ее н-Ьжными по- 
кровами; какъ ограничены и опред^кленны тем- 
ныя и сильныя ея т-Ьни, и р-Ьзкхе сильные св'Ь- 
та, все это кажется ему бол-Ье важнымъ, ч'Ьмъ 
точная м-Ьра солнечнаго блеска, играющаго на 
рукоятк'Ь кинжала или отраженнаго алмазомъ. 
Къ тому же онъ чувствуетъ, что все это гар- 
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монично, что вес это можетъ сочетаться въ 
одно великое ц-Ьлое глубокой правды. Съ не- 
усыпнымъ вниманхемъ и величайшею н-Ьж- 
ностью онъ приводить всЬ данные элементы 
въ самое тонкое равнов-Ьсхе, въ каждомъ ма- 
л'Ьйшемъ отт'Ьнк'Ь наблюдаетъ не только са- 
мостоятельное его достоинство или недоста- 
токъ, но и отношенхе къ каждому другому 
отт-Ьнку въ картин-Ь. Во имя истины онъ по- 
давляетъ свою необузданную энерпю и сдер- 
живаетъ пламенную силу, тушитъ суетный 
блескъ и проникаетъ въ угрюмыя т^ни; же- 
л-Ьзной рукой сдерживаетъ безпокойную фан- 
тазш, не допускаетъ ни ошибки, ни небреж- 
ности, ни разсЬянности, подчиняетъ всЬ силы, 
порывы и вдохновенхе суду безпощадной прав- 
ды и неподкупной справедливости. 

Я привожу этотъ прим-Ьръ по отношенш 
къ св-Ьту и т^кни, но во всЬхъ задачахъ искус- 
ства разница между великими и второстепен- 
ными мастерами заключается въ томъ же и 
опред-Ьляется большей или меньшей суммой 
истинъ, данныхъ художникомъ. 

Высокое искусство требуетъ возможно боль- 
шей тщательности исполнен1я, такъ какъ она 
способствуетъ приближен1ю къ истин-Ь, а при- 
ближенхе къ истин-Ь — необходимое услов1е 
совершенства. Правило это не им-Ьетъ ника- 
кихъ исключен1й или ограничен1й. Грубая ра- 
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бота — признакъ низшаго искусства. Не нужно 
забывать, однако, что грубость эта находится 
въ зависимости отъ разстоянхя между карти- 
ной и глазомъ зрителя: когда разстоянхе ве- 
лико, оно требуетъ мазковъ, которые кажутся 
грубыми вблизи, но самая тонкая и мелочная 
выработка мен-Ье тщательна, ч-Ьмъ эти грубые 
мазки въ картин'Ь великаго мастера, такъ 
какъ впечатл-Ьнхе ихъ разсчитано заран-Ье; они 
требуютъ такой же остроты чувства, какою 
долженъ обладать м'Ьткхй стр'Ьлокъ, приц-Ь- 
ливающ1йся изъ лука, вы видите только на- 
пряженхе его сильныхъ рукъ и не сознаете 
тонкаго чувства пространства въ его глазу и 
въ пальц'Ь, нажимающемъ стр'Ьлу. 

Такая тщательность работы вполн'Ь очевид- 
на только для челов'Ька, понимающаго д'Ьло; 
бойк1е мазки въ картин-ЬТинторето или Пав- 
ла Веронеза кажутся нев-Ьжсственному зрите- 
лю только тяжелов-Ьсными кляксами краски 
и въ этомъ смысл-Ь вызываютъ подражанхе 
неразумныхъ художниковъ; но въ д'Ьйстви- 
тельности они такъ тщательно модулированы 
кистью и пальцемъ, что ни единой крупицы 
краски нельзя было бы отнять безнаказанно; 
крошечныя золотистыя пятнышки, величиной 
не бол-Ье головки комара, играютъ важную 
роль въ распред'Ьленш св-Ьта въ картин-Ь им-Ью- 
щей пятьдесят'ь футовъ длины. Почти всякое 
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правило въ живописи им'Ьетъ какое - нибудь 
исключенхе. Но въ этомъ правил-Ь н'Ьтъ ни 
одного исключен1я. Всякое истинное искусство 
есть искусство тонкое; грубое искусство — 
искусство плохое. 

IV. Творчество. Высокое искусство есть 
продуктъ творческой д-Ьятельности художни- 
ка, т. е. д-Ьятельности его воображенхя; та- 
ковъ посл-Ьднхй, отличительный его признакъ. 
Живопись должна вполн'Ь точно выполнять 
опред-Ьленхе, данное нами поэзш: не только 
возбуждать благородныя чувства, но и созда- 
вать объекты этихъ чувствъ силою воображе- 
н1я. Непроходимая пропасть отд'Ьляетъ въ этомъ 
отношенш школу высшаго искусства отъ шко- 
лы искусства низшаго. Посл-Ьдняя только ко- 
пируетъ наличную д'Ьйствительность, въ порт- 
ретик ли, въ пейзаж'Ь или изображенш мерт- 
вой природы; первая созидаетъ лредметъ свой 
силою воображешя, или комбинируетъ мате- 
р1алы, данные д-Ьйствительностью, сообразно 
требован1ямъ своей фантазш. 

Эта поэтическая сила обусловливаетъ такъ 
же и в-Ьрное пониман1е исторхи; такимъ обра- 
зомъ, если мы оглянемся на всЬ способности, 
которыхъ требуетъ высокхй стиль въ живописи, 
мы увидимъ, что они въ сложности составля- 
ютъ сумму всЬхъ силъ, данныхъ челов-Ьческой 
душ'Ь. I) Выборъ высокаго сюжета требуетъ 
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вполн-Л^ правильной нравственной оц'Ьнки; 
2) любовь къ красот-Ь требуетъ вполн-Ь раз- 
витого вкуса; з) разум-Ьнхе истины требуетъ 
силы мышлен1я, справедливости и искренно- 
сти; 4) поэтическое вдохновепхе требуетъ бы- 
строты фантаз1и и точности исторической па- 
мяти; сумма всЬхъ этихъ способностей исчер- 
пываетъ содержан1е души челов-Ьческой. Вотъ 
почему такое искусство мы называемъ «вели- 
кимъ». Оно велико въ буквальномъ смысле; 
оно заключаетъ въ себ-Ь и возбуждаетъ къ 
д'Ьятельности всЬ силы духа, тогда какъ дру- 
пе роды искусства, бол-Ье узкхе и мелкхе, со- 
держатъ и возбуждаютъ къ деятельности 
только одну какую-нибудь сторону духа. На- 
зваше «великаго» справедливо и в'Ьрно въ 
буквальномъ смысл-Ь, такъ какъ искусство из- 
м'Ьряется количествомъ духовныхъ силъ, д'Ьй- 
ствующихъ въ немъ и возбуждаемыхъ имъ къ 
д-Ьятельности. Вотъ окончательный смысл ъ 
моего стараго опред^ленхя искусства, какъ 
наибольшаго количества величайшихъ идей. 

Поэтому всякая система преподаванхя, им-Ью- 
щая въ виду обучен1е великому искусству или 
допускающая возможность такого обученхя, 
совершенно фальшива. Великое искусство — 
какъ разъ то самое, которому научиться ни- 
когда не было и никогда не будетъ возмож- 
ности; это прежде всего и бол'Ье всего— вы- 
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конецъ, благополучно начались, художникъ 
знаетъ, что окЬ должны изгибаться внизъ и 
1шерхъ, и наобумъ заставляетъ ихъ изгибать- 
ся. Всякая форма должна им-Ьть контрастъ, 
и потому одну в-Ьтку опъ заставляетъ идти 
внизъ, а друпя три кверху. Эти три подня- 
тыя в'Ьтки не могутъ подниматься, не встре- 
чаясь другъ съ другомъ, и потому двНЬ изъ 
нихъ онъ перекрещиваетъ. Также, думаетъ 
онъ, не дурно будетъ внести н'Ькоторое раз- 
нообразхе въ ихъ характеръ; и вотъ нагнутую 
в-Ьтку д'Ьлаетъ грацюзной и гибкой, а изъ 
двухъ скрещенныхъ одну перелалшваеть и 
оставляетъ только обломокъ. То же самое 
повторяется среди сложныхъ, бол-Ье мелкихъ 
в-Ьтокъ, и, паконецъ, дойдя до самыхъ ма- 
ленькихъ, онъ считаетъ, что о нихъ не сто- 
итъ ужъ очень заботиться, и какъ попало, 
случайно, рисуетъ ихъ. 

Когда д-Ьло доходитъ до листвы, — листва, 
какъ должно, сл'Ьдуетъ направлешю роста де- 
рева; всЬ оконечности грацхозны, но, къ ужасу 
своему, художникъ зам-Ьчаетъ, что вс^он-Ь оди- 
наковы, и принужденъ совершенно испортить 
н-Ькоторыя, чтобы получить разнообраз1е. Од- 
нако эта порча не ведетъ къ объединен1ю и 
каждая в-Ьтка упрямо торчитъ отд-Ьльно. Он7> 
ут'Ьшаетъ себя мыслью, что неестественно было 
бы имъ всЬмь быть одинаково красивыми. 
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я предполагаю, что въ течен1е всего этого 
процесса онъ могъ руководиться своими вос- 
поминан1ями и представлен1ями о природ'Ь 
для изображен1я каждаго отд'Ьльнаго пред- 
мета; что всЬ эти подробности, цв-Ьтъ, изло- 
мы, впадины на в-Ьткахъ и т. д., все это онъ 
или черпалъ изъ своей памяти или основы- 
валъ на точномъ знанш дерева. Допуская 
это, я, однако, допускаю гораздо бол-Ье, ч-Ьмъ 
обыкновенно бываетъ въ такихъ случаяхъ 
Что же касается до комбинированхя всЬхъ 
отд-Ьльныхъ элементовъ, очевидно, что съ на- 
чала до конца якоремъ спасен1я были для 
него правила, а свобода была его б-Ьдствхемъ. 
Онъ принужденъ былъ работать наобумъ, ру- 
ководиться только чувствомъ каждый разъ, 
какъ приходилось д-Ьйствовать самостоятель- 
но. Одно только было ясно для него съ на- 
чала до конца, — то, что онъ долженъ, и то, 
чего онъ не долженъ д-Ьлать. Онъ шелъ какъ 
пьяный по широкой дорогЬ; ограды направ- 
ляли его путь; ч-Ьмъ шире былъ путь между 
оградами, гЬмъ трудн-Ье ему было подвигаться. 

Прхемы художника, одареннаго воображе- 
н1емъ, д1аметрально противоположны. Онъ 
не признаетъ никакихъ законовъ, не подчи- 
няется никакимъ ограничешямъ и разрушаетъ 
всЪ ограды. Н'Ьтъ ничего въ пред'Ьлахъ фи- 
зической возможности, чего бы онъ не осм'Ь- 

10 
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лился сд'Ьлать, и ничего, что бы онъ считалъ 
необходимымъ. Законы природы изв-Ьстны ему; 
онъ не ст-Ьсняется ими, они составляютъ 
часть его самого. ВсЬ друпе законы и огра- 
ничен1я онъ ни въ грошъ не ставитъ; путь 
его лежитъ чрезъ пустую равнину, гд-Ь н-Ьтъ 
дороги. Но съ самаго начала онъ видитъ свою 
д'Ьль по ту сторону пустыря и прямо идетъ 
къ ней, ни на минуту не упуская ее изъ ви- 
ду и ни на шагъ не сбиваясь съ дороги. Ни- 
что не остановитъ его, ничто не заставитъ 
свернуть въ сторону; взоръ его быстр'Ье и 
пронзительн'Ье взора сокола или рыси. Съ 
первой минуты онъ уже вид-Ьлъ свое дерево 
со стволомъ, в-Ьтвями, листвою и всЬмъ осталь- 
нымъ, и не только дерево, а также и небо 
позади его; не только это дерево и небо, а 
также и всЬ главныя черты картины. Какая 
сила мгновеннаго выбора и сочетанхя д'Ьй- 
ствуетъ тутъ, объяснить невозможно, но она 
д-Ьйствуетъ несомн-Ьнно. Это покажетъ и до- 
кажетъ сл-Ьдующхй опытъ: разсмотримъ дере- 
во художника, не им-Ьющаго воображен1я; 
если мы отнимемъ отъ него часть или части, 
остальное, конечно, пострадаетъ, явится пу- 
стое м-Ьсто, требующее заполненхя, и дерево 
лишится надлежащаго развит1я; однако, остав- 
Ш1ЯСЯ части сохранятъ свое прежнее досто- 
инство и значенхе. Он':Ь им-Ьютъ ц'Ьну сами по 
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себ'Ь, помимо всего остального; каждый сте- 
бель — прекрасный стебель, или, по крайней 
м-Ьр-Ь, все такой же прекрасный, какимъ былъ 
до уничтожен1я остального. Но если мы тотъ 
же самый экспериментъ повторимъ надъ ра- 
ботой художника съ воображенхемъ, если 
обломимъ хотя мал'4йп1ую в-Ьтку его дерева, 
все рушится и разлетится прахомъ. Не 
останется ничего. Все сразу умретъ и за- 
стынетъ. 



10* 



Ш йстор искусства- 

ГРЕЧЕСКОЕ ИСКУССТВО.— Греческое искус- 
ство въ конц-Ь концовъ надо-Ьдаетъ вамъ. При- 
знайтесь, что оно вамъ надо'Ьдаетъ: вы посто- 
янно стараетесь найти въ немъ то, чего въ 
немъ н-Ьтъ, но что вы каждый день можете 
видеть въ окружающей д-Ьйствительности, что 
радуетъ и должно радовать васъ. Греческая 
раса вовсе не обладала какой-нибудь изъ ря- 
да выходящей красотой, она отличалась только 
общей, здоровой законченностью формы. Гре- 
ки могли быть и были одарены физической 
красотой, поскольку они были одарены кра- 
сотой духовной (если вникнуть въ этотъ во- 
просъ, то непременно увидишь, что т^ло не 
бол-Ье какъ видимая душа). Греки, правда, 
были очень хорошими людьми; они были да- 
же гораздо лучше, ч-Ьмъ принято думать, и 
гораздо лучше, ч-Ьмъ многхе изъ насъ; но 
между людьми теперь живущими попадаются 
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так1е, которые гораздо лучше самаго хороша- 
го грека и гораздо красив-Ье самаго кра- 
сиваго. 

Въ чемъ же, собственно, заключается за- 
слуга греческаго искусства, делающая его 
образцовымъ въ вашихъ глазахъ? Не въ томъ, 
что оно красиво, а въ томъ, что оно совер- 
шенно. Оно исполняетъ все, къ чему стре- 
мится и все исполняетъ хорошо. Ч'Ьмъ ближе 
вы познакомитесь съ природою искусства во- 
обш.е, т'Ьмъ удивите л ьн-Ье покажутся вамъ 
законы само-ограниченья, управлявшхе грече- 
скимъ искусствомъ: миръ душевный былъ въ 
немъ; оно довольствовалось простой задачей, 
ставило себ'Ь немнопя ц'Ьли, исключительно 
стремилось къ нимъ и достигало ихъ. Все это 
очень полезно для вашего воспиташя, какъ 
противод'Ьйствхе дикимъ корчамъ и отчаян- 
нымъ попыткамъ схватить м'Ьсяцъ съ неба, 
борьб-Ь съ в-Ьтряными мельницами, мукамъ 
глазъ и пальцевъ и общему стремлен1ю вить 
веревки изъ своей души, всему, что составля- 
етъ идеальное супхествован1е современнаго ху- 
дожника. 

Заметьте также, что греки вполн'Ь масте- 
ра того д'Ьла, за которое взялись. Они не пы- 
таются захватить не свойственныя имъ, чуж- 
дыя силы и не злоупотребляютъ своими. Ни- 
когда не начинаютъ писать раньше, Ч'Ьмъ на- 
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учатся рисовать, не начинаютъ съ мускуловъ 
тамъ, гд-Ь н-Ьтъ еще костей, и не вообража- 
ютъ, что найдутъ как1Я бы то ни было кости 
въ своемъ внутреннемъ чувств-Ь. Главный до- 
стоинства грековъ — искренность и чистота 
побужден1я, здравый смыслъ и строгость пра- 
вилъ, сила, которая является сл-Ьдствхемъ 
всего этого, и прелесть, которая неизб-Ьжно 
сопровождаетъ эту силу ^). 

Произведен1я такого искусства, конечно, 
сл'Ьдуетъ посмотр-Ьть и полезно подумать о 
нихъ, даже и въ наши дни. Посмотр-Ьть иног- 
да, но не смотр-Ьть постоянно и отнюдь не 
подражать имъ. Вы не греки, а англичане. 



^) Т-Ь признаки, которыми, по мн-Ьтю Рескина, от- 
личаются величайш1я произведешя искусства, нашли 
полное выраженхе въ греческой скульптуре; строгость 
выработки, безмятежная ясность, отсутствхе страсти, 
порока и страдан1я въ области изображаемаго, полная 
неподвижность или ум-^ренное движен1е. Прибавимъ къ 
этому, что красота лиши самихъ по себ^, помимо вся- 
каго содержан1я и совершенно независимо отъ него, 
доведена у грековъ до совершенства, до сихъ поръ 
ник'Ьмъ еще не достигнутаго. Она даетъ зрителю одно 
изъ самыхъ необъяснимыхъ, но и самыхъ сильныхъ 
духовныхъ наслаждешй, на каюя способна природа 
челов-Ьческая. Эта красота, мелодая пластическихъ 
искусствъ, обязана своимъ существован1емъ исключи- 
тельно и всецело творчеству художника; въ приро- 
д-Ь она встр-Ьчается только отрывочными намеками. 
Перев . 
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плохи ли, хороши ли, вы можете ед'Ьлдть 
какъ сл-Ьдуетъ только то, что подскажетъ 
ваше англ1Йское сердце, чему научитъ родная 
природа. Все остальное, какъ бы прекрасно 
оно ни было само по себ-Ь, недоступно для 
васъ. Всякое истинное искусство, — живая р'Ьчь 
собственнаго своего народа въ собственное 
свое время. 

ВИЗАНТ1ИЦЫ.— Глупые современные критики 
видятъ въ визанТ1Йской школ-Ь только варвар- 
ство, которое нужно поб-Ьдить и забыть. Но 
школа эта передала художникамъ тринадца- 
таго в-Ька законы, руководивште Фид1емъ, и 
символы, любимые Гомеромъ. Въ стремленш 
понять и выразить Элевзинскую божествен- 
ность византхйскаго преданхя развивались т-Ь 
методы и привычки художественнаго изуче- 
Н1Я, которые придавали изяш.ество рабоТ'Ь са- 
маго простого ремесленника и служили для 
художника лучшею школой, ч-Ьмъ какое бы 
то ни было книжное образован1е. 

САКСЫ.— Ч-Ьмъ бол-Ье я объ этомъ думаю, 
т-Ьмъ бол-Ье мн-Ь кажется удивительнымъ, что 
роскошь Рима и его искусство, какъ подра- 
жательное, такъ и строительное, не произво- 
дили никакого впечатл-Ьнхя ни на саксовъ, ни 
на какую другую здоровую сЬверную расу. 
Саксы не строятъ ни водопровод овъ, ни ам- 
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фитеатровъ, не прокладываютъ дорогъ въ по- 
дражанхе Риму, не завидуютъ его низкимъ 
забавамъ; его утонченное реалистическое ис- 
кусство, повидимому, не привлекаетъ ихъ. Для 
пониман1я красотъ совершенной скульптуры 
надо, какъ я думаю, им-Ьть бол-Ье умственна- 
го развит1Я, а уроженцы сЬвера въ этомъ от- 
ношенш были похожи на д-Ьтей: они любили 
выражать свои мысли по-своему, не заботясь 
о томъ, что думаютъ взрослые, не пытаясь 
подражать тому, что казалось имъ слишкомъ 
труднымъ для подражан1я. Можно, по край- 
ней м-Ьр-Ь, сказать нав-Ьрное, что, по той или 
другой причине, стороны жизни стараго Ри- 
ма, особенно занимающ1я теперь нашихъ па- 
рижскихъ и лондонскихъ художниковъ, были 
совершенно непривлекательны и безвредны 
для сакса. Между тЬмъ, непосредственное 
учен1е грековъ и яркш декоративный стиль 
въ искусств-Ь визант1Йской импер1и восприни- 
мались имъ совершенно свободно; они одни 
говорили его воображенш о слав'Ь царства 
небеснаго, об-Ьщанной христханствомъ. Какъ 
саксамъ, такъ и лонгобардамъ св. Григорхй 
принесъ въ даръ золотые и серебряные со- 
суды, драгоценные камни, прекрасно написан- 
ныя книги и музыку; но всЬ эти прекрасныя 
вепхи употреблялись не ради удовольствхя въ 
этой жизни, а какъ символы жизни буду- 
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щей. Въ рисункахъ саксонскихъ рукописей, 
гд-Ь характеръ народа выражается ясн-Ье, ч-Ьмъ 
въ какихъ-либо другихъ остаткахъ его суще- 
ствован1я, мы видимъ попытки выразить са- 
мостоятельно и внушить другимъ реальное 
представленхе о священномъ событхи, возв-Ь- 
щенномъ саксонскому народу. Рисунки эти 
отличаются отъ рисунковъ прежнихъ архаиче- 
скихъ школъ очевиднымъ соотношенхемъ съ 
воображаемою д-Ьйствительностью. Раньше вся- 
кое архаическое искусство было символично 
и декоративно, а не реалистично. Борьба Ге- 
ракла съ Гидрой, на греческой ваз'Ь, не изо- 
бражен1е самой борьбы, а только знакъ, что 
она была, и, рисуя этотъ знакъ, горшечникъ 
исключительно думалъ объ отношеши лин1Й 
къ выпуклостямъ горшка и не забывалъ, что 
нужно миновать ручку. Но саксонскхй монахъ 
исчерчиваетъ всю страницу рукописи разнооб- 
разными сценами, поясняющими его предста- 
.влеше о паденш ангеловъ или объ искушенш 
Христа; очевидно, душа его была переполне- 
на неизъяснимыхъ вид-Ьнгй, и онъ жаждалъ 
передать и иллюстрировать все, что вид-Ьлъ и 
чувствовалъ. 

Саксы, эти пахари песковъ и моря, покло- 
нявшхеся богин'Ь красоты и справедливости, 
съ красною розой на знамени въ вид-Ь луч- 
шаго своего дара, съ в-Ьсами вместо меча въ 
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правой рук'Ь, въ знакъ справедливаго, незлоб- 
наго суда, съ орудхемъ возмезд1я въ л-Ьвой, — 
кажутся мн-Ь самыми глубокомысленными су- 
ществами тогдашняго населеннаго М1ра. Они 
нимало не походили на вендовъ, хотя такъ 
же, какъ венды, отличались упорствомъ въ 
бою; семь разъ разбивалъ ихъ Карлъ Велик1й, 
и семь разъ они поднимались снова, пока са- 
ма смерть не смирила ихъ; побужденхе, руко- 
водившее ими, не им-Ьло, однако, ничего об- 
щаго съ вашей Джонъ-Буллевской замашкой 
«не терп-Ьть никакого вмешательства въ свои 
сужден1я и религш». Наоборотъ, они были 
чрезвычайно податливы и кротки, радостно 
благогов-Ьйны; съ благодарностью тотчасъ при- 
нимали отъ чужеземца всякое наставленхе, 
ВСЯК1Й новый бол-Ье в-Ьрный взглядь на д-Ьла 
челов-Ьческхя и божественныя. 

НОРМАННЫ.— Не много думая о себ'Ь и о 
своихъ способностяхъ, норманны принялись 
самымъ лучшимъ практическимъ способомъ 
воздвигать неприступныя кр'Ьпости и превос- 
ходные храмы; но въ постройке храма отвле- 
ченный интересъ руководи лъ ими небол'Ье,ч'Ьмъ 
въ постройк'Ь батальона. Въ принятой релипи 
они ценили не об-Ьтовашя и не чувства, кото- 
рыя она выражала, а только непосредственное 
ея вл1ян1е на государственное устройство. 
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Насколько я понимаю, это были люди въ 
высшей степени «отъ М1ра сего», стремившхеся 
устроить его какъ можно лучше и сделать 
въ немъ какъ можно больше; люди д-Ьла, съ 
начала до конца, они никогда не останавли- 
вались, не менялись, не отступали, не заб'Ь- 
гали впередъ; единственною заботой ихъ былъ 
квадратъ батальона ауви фоуоу въ боевомъ 
строю, хл-Ьбъ насущный и монастырь. Воины 
по преимуш;еству, они научились замыкать и 
связывать камни для того, чтобы камни эти 
могли противостоять таранамъ и метательнымъ 
снарядамъ, отдали предпочтенхе чистой форм-Ь 
круглой арки не за красоту ея, а за равно- 
м'Ьрное распре д-Ьленхе тяжести. 

Я только что сказалъ, что они преимуще- 
ственно ц-Ьнили религш за порядокъ, вноси- 
мый ею въ М1рск1я д'Ьла; нужно зам'Ьтить, 
что въ этомъ отноп1ен1и они составляютъ 
прямую противоположность съ современными 
в-Ьрующими, или считающими себя за тако- 
выхъ; можно, къ сожал'Ьнхю, нав'Ьрное ска- 
зать, что эти посл-Ьднхе смотрятъ на религш 
скор'Ье съ точки зр-Ьшя своего благополуч1я 
въ будущемъ, ч-Ьмъ исполненхя обязанностей 
въ настоящемъ, а потому постоянно наруша- 
ютъ прямыя ея повел-Ьнхя и легко находятъ 
себ-Ь въ этомъ оправдаше. Между т-Ьмъ нор- 
маннъ, бодрый духомъ, кр'Ьпкхй т-Ьломъ и во- 
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лей, нося въ душ-Ь непреодолимую жажду 
д-Ьятельности и очутившись среди невообра- 
зимой всеобщей путаницы, сейчасъ же при- 
нимаетъ къ св-Ьд-Ьнхю всЬ изреченхя Библхи, 
повел'Ьвающ1я Д'Ьйствовать и Править; всЬми 
силами души и Т'Ьла онъ становится слугою, — 
неотесаннымъ и грубымъ слугою, — воиномъ и 
рыцаремъ Бож^имъ; конечно, при опред-Ьленхи 
спещальнаго рода требуемыхъ отъ него услугъ, 
неизб-Ьжны недоразум'Ьн1я. Норманнъ думаетъ, 
однако, что если Богь создалъ его воиномъ 
душою и Т'Ьломъ, то, в'Ьроятно, предназначилъ 
его для войны, и потому считаетъ своимъ 
долгомъ насильственно распространять по все- 
му М1ру христханскую вЪру и д'Ьла, по м'Ьр'Ь 
своего разум'Ьшя. Имъ руководитъ не одно 
магометанское негодованхе противъ духовнаго 
гр'Ьха, а здоровое и честное отвращеше къ 
гр-Ьху матерхальному и решимость искоренить 
этотъ гр-Ьхъ, даже если бъ онъ встр'Ьтился 
среди духовныхъ лицъ, внушавшихъ ему пол- 
н'Ьйшее благогов'Ьнхе своимъ свяп^еннымъ са- 
номъ. 

Я недостаточно св'Ьдущъ въ генеалогхи бри- 
танской нацш, чтобы р'Ьшить, насколько она 
обязана своей воинской доблестью норманн- 
скимъ и анжуйскимъ предкамъ. Но могу на- 
в-Ьрное сказать, что норманны, силой и уб-Ь- 
жден1емъ распространявшхе конституц10нный 
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порядокъ и личную доблесть среди покорен- 
ныхъ народовъ, не пытались сначала сопер- 
ничать съ ними въ области изящныхъ ис- 
кусствъ. Они пользовались услугами грече- 
скихъ и саксонскихъ скульпторовъ, которыхъ 
обратили въ рабовъ или наемниковъ, унижая 
ихъ достоинство и охлаждая вдохновенте раб- 
скимъ, въ лучшемъ случа-Ь наемнымъ трудомъ. 

ВЕНЕЦТАНЦЫ.— Греческое искусство прида- 
вало первенствующее значенхе настоящей жиз- 
ни; въ этомъ все его величхе и вся его сла- 
бость. Такое отношенхе выражалось иногда 
Анакреоновскимъ настроенхемъ — Т{ Шв{ЛЬгаа 
хар1о(, «что мн-Ь за д-Ьло до Плеядъ?», иногда 
мужественной покорностью судьб-Ь; но вла- 
дычество грековъ не переходило за пред'Ьлы 
этого м1ра. 

Искусство флорентинцевъ, наоборотъ, но- 
сило характеръ преимущественно христ1анск1Й, 
аскетическ1Й; оно ожидало лучшей жизни и 
было совершенно враждебно настроенш гре- 
ковъ; какъ только греческхй элементъ про- 
никъ въ него, — онъ его уничтожилъ. Между 
ними былъ полный разладъ. Флорентийская 
школа также не могла дать и пейзажей. Она 
относилась съ презр-Ьнхемъ къ скал-Ь, дереву 
и самому воздуху, которымъ дышала, поры- 
ваясь дышать воздухомъ рая. 
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Т-Ь же задачи вначал-Ь занимали венещан- 
цевъ, т-Ь же ограниченхя существовали и у 
нихъ. Эти задачи и ограниченхя благотворны 
въ младенчеств-Ь искусства. Небесныя ц-Ьли и 
стропи уставъ для ребенка; земной трудъ и 
полная свобода для взрослаго. 

Венецханцы, повторяю, начали съ аскетиз- 
ма; но любовь къ плотнымъ и сильнымъ крас- 
камъ всегда отличала ихъ отъ другихъ рели- 
г1озныхъ живописцевъ. Изъ всЬхъ святыхъ 
они предпочитали кардиналовъ, потому что 
у кардиналовъ были красныя шляпы; всЬ ихъ 
пустынники загор-Ьли великол-Ьпнымъ рыже- 
золотистымъ тономъ. 

Въ отличхе отъ пизанцевъ, не было ника- 
кой мареммы между ними и моремъ; въ отли- 
Ч1е отъ римлянъ, они постоянно ссорились 
съ папой; въ отличхе отъ флорентинцевъ, у 
нихъ не было садовъ. 

У нихъ былъ садъ совсЬмъ иного рода, 
садъ глубоко изрытый бороздами; тамъ цв-Ьли 
б-Ьлыя гирлянды безплодныхъ цв-Ьтовъ, тамъ 
была в'Ьчная весна, не смолкая п'Ьли дик1я, 
бездомныя птицы. И не было никакой ма- 
реммы между венецханцами и ихъ садомъ. На 
судьбу Пизы, в-Ьроятно, ПОВЛ1ЯЛИ т-Ь десять 
миль болота и ядовитыхъ испарен1й, которыя 
отд'Ьляютъ ее отъ морского берега. Слишкомъ 
сильнымъ зноемъ дышали на Геную раска- 
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ленныя Апеннины; энерпя ел им-Ьла харак- 
теръ лихорадочный; но у венецханца былъ 
просторъ далекаго горизонта, соленый в'Ьтеръ 
съ моря, песчаный берегъ Лидо, берегъ отло- 
пй и ПЛ0СК1Й, окаймленный по временамъ 
широкой ПОЛОСОЙ валовъ, вздымаемыхъ в'Ь- 
тромъ трамонтано; и море и песокъ превра- 
щались тогда въ одну бушующую, желтую, 
грохочущую пустыню. 

Венецганцы, какъ уже сказано, всегда ссо- 
рились съ папой. Религюзную свободу, какъ 
и телесную кр'Ьпость, они получили отъ мо- 
ря. Изв'Ьстно, что люди, проводящхе жизнь 
на палуб-Ь корабля, неизбежно теряютъ в-Ьру 
въ установленныя, опред-Ьленныя релипозныя 
формы. Мррякъ можетъ быть грубо суев-Ь- 
ренъ, но суев-Ьрхе его выразится въ амулетахъ 
и предзнаменован1яхъ и не будетъ приведено 
въ систему. Если онъ хочетъ молиться, то 
долженъ привыкнуть молиться какъ попало 
и гд-Ь попало. Ни ладанъ, ни св-Ьчи неудобно 
тащить на гротъ-марсъ, и ему становится 
ясно, что, въ сущности, об-Ьдня на гротъ-мар- 
сЬ можетъ обойтись и безъ этихъ принад- 
лежностей; какой бы ни былъ праздникъ, — 
все-таки приходится ставить паруса и гнуть 
канаты, и въ конц-Ь концовъ изъ этого не 
выходитъ ничего дурного. Отпустить гр-Ьхи 
можетъ только буря, но она отпуститъ ихъ 
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безповоротно и быстро, не дожидаясь ис- 
пов'Ьди. 

Такимъ образомъ, наши релипозныя понятхя 
д-Ьлаются смутны, но в-Ьрованхя ирхобр-Ьтаготъ 
силу; въ конц-Ь концовъ мы зам-Ьчаемъ, что 
папа далеко по ту сторону Апеннинъ, и что 
если онъ и можетъ продать индульгенцш, то 
ни за как1я деньги не можетъ продать по- 
путный в-Ьтеръ. Богъ и море всегда съ нами; 
на нихъ мы должны возложить упованхе и 
принимать то, что они посылаютъ намъ. 

Дал-Ье. Жизнь на мор'Ь не допускаетъ бо- 
л-Ьзненной чувствительности. Сцилла и Ха- 
рибда совершенно противятся всякой мечта- 
тельности. Клянусь псами и бездной, тутъ 
не до мечтан1й! Главное, что требуется, это — 
присутств1е духа. Ни любовь, ни поэз1я, ни бла- 
гочест1е никогда не должны поглощать насъ 
въ ущербъ нашему проворству и находчивости. 
Позволительно мечтать и забывать время подъ 
цв-Ьтущими апельсиновыми деревьями и т-Ьни- 
стыми кипарисами прекраснаго Валь д'Арно, 
но по бушующимъ дорогамъ Адрхатическаго 
моря нельзя бродить беззаботно; мы должны 
быть насторож'Ь день и ночь; суровая необ- 
ходимость научитъ насъ многому, научить 
смиренной и черной работ-Ь. 

Флорентинцу довольно, если онъ ум'Ьетъ 
д'Ьйствовать мечомъ и "Ьздить верхомъ. Вене- 
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цханецъ также долженъ искусно влад-Ьть ору- 
Ж1емъ, т-Ьмъ бол-Ье, что почва, на которой 
онъ сражается, не отличается твердостью; но, 
кром-Ь того, ему нужно ум-Ьть д-Ьлать почти 
все, что возможно сд'Ьлать руками челов-Ьче- 
скими; рули, реи, канаты, — все это требуетъ 
познан1й и сноровки чернорабочаго, не толь- 
ко отъ матросовъ, но и отъ капитана кораб- 
ля. Вколачивать гвозди, найтовать бревна для 
стеньгъ, брать рифы паруса— тяжелая работа 
для барскихъ рукъ, но все-таки приходится 
иногда ее д-Ьлать и, подъ страхомъ смерти, 
д-Ьпать хорошо. 

Так1я услов1я жизни не только искореня- 
ютъ мелочную гордость, но зам-Ьняютъ ее 
благородною гордостью силы, и ум-Ьряютъ, и 
очищаютъ, и даютъ исходъ горячему италхан- 
скому темпераменту, д-Ьлаютъ человека во 
всЬхъ отношен1яхъ крупн-Ье, спокойн-Ьг и сча- 
стливее. Они развиваютъ въ немъ, кром-Ь то- 
го, величайшее и всестороннее уваж^нхе къ 
человеческому гЬлу, къ т-Ьмъ его членамъ, 
которые зав-Ьдуютъ физической деятельностью, 
не менее чемъ къ темъ, которые заведуютъ 
деятельностью духовной. Дипломатическая 
тонкость и краснореч1е, безспорно, вещи хо- 
рош1я, и венецханцы могутъ при случае бле- 
снуть темъ и другимъ, но верхъ всякаго ис- 
кусства — во-время поставить руль, а для этого 
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нуженъ не языкъ, а глаза и руки. Уважен1е 
къ т'Ьлу вообще заставляетъ моряка предпо- 
читать массивную красоту всякому другому 
роду красоты. Среди розъ и цв'Ьтущихъ апель- 
синовъ, въ трепещущей т'Ьни виноградни- 
ковъ, жители твердой земли могутъ восхи- 
щаться бл'Ьдными лицами, тонкими бровями 
и причудливыми уборами волосъ. Размашистое 
великол-Ьп^е моря научаетъ любить красоту 
другого рода, красоту широкой груди, бровей 
прямыхъ, какъ горизонтъ, плечъ и бедръмо- 
гучихъ, какъ волны, поступи скользящей, какъ 
п-Ьна, — красоту, которая какъ морской закатъ, 
утопаетъ въ золотистомъ облак'Ь волосъ. 

ВЕНЕЩАНСКОЕ ИСКУССТВО.— Ни полей, ни 
луговъ не было у венещанца, онъ былъ рав- 
нодушенъ къ нимъ. Въ ущербъ себ-Ь свобод- 
ный отъ здороваго землед'Ьльческаго труда, 
онъ не зналъ многихъ красотъ и чудесъ при- 
роды, прелесть естественной см-Ьны временъ 
года была чужда ему. Подъ его окномъ не 
щебетала ласточка, она не гн'Ьздилась подъ его 
золотою кровлей, взывая къ его милосердш; 
ничто не говорило ему о радостяхъ б-Ьдняка; 
суровый призракъ б-Ьдности никогда не воз- 
пикалъ передъ нимъ и не открывалъ ему тон- 
кой прелести и достоинства убогой доли. 

Онъ не былъ способенъ, подобно аеиня- 
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Нину, смиренно размышлять о праотц-Ь кузне- 
чика; не возносилъ благодарности за урожай 
оливокъ, не зналъ д-Ьтской любви къ фигамъ; 
что фиги, что репейникъ — было для него 
безразлично; роскошный венещанскхй пиръ не 
нуждался въ ложкахъ изъ фиговаго дерева. 
Драмы изъ птичьей жизни, изъ жизни осъ 
и лягушекъ не могли бы затронуть высоко- 
м'Ьрной венец1анской фантазш, щебетанье и 
жужжанье не достигало слуха, привыкшаго 
къ суровой р'Ьчи воиновъ, искушенныхъ въ 
бою, да къ прибою молчаливыхъ волнъ. 

Простыя радости были чужды венецханцу. 
Онъ зналъ только могущество и пышность, 
торжественныя сношенхя съ царственными, 
красивыми представителями челов'Ьческаго ро- 
да, гордыя мысли и роскошныя забавы, в-Ьн- 
чанную чувственность и облагороженные ин- 
стинкты. Невинныя, святыя, д-Ьтскхя, будничныя 
радости были ему неизв-Ьстны. Полевыя ра- 
боты изгнаны, почти безъ исключен1й, какъ 
изъ классическаго, такъ и изъ Тицхановскаго 
пейзажа. Есть у венещанцевъ одинъ бойко 
начерченный пейзажъ, съ великол-Ьпнымъ вспа- 
ханнымъ полемъ на первомъ план-Ь, но это 
только причуда художника. Никакихъ при- 
знаковъ землед'Ьлхя не видно въ обычномъ 
венешанскомъ пейзаж'Ь, на заднемъ план-Ь 
картины. Довольно часто попадается тамъ па- 
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стухъ со своимъ стадомъ, иногда женщина 
за прялкой; уютныхъ деревушекъ, хл-Ьбныхъ 
нивъ, размежеванныхъ полей не встр-Ьчается 
вовсе. Въ многочисленныхъ рисункахъ и гра- 
вюрахъ венещанской школы и другихъ близ- 
кихъ ей школъ часто попадается изображен1е 
водяной мельницы, еще чаще — р'Ьки, и всего 
чаще — моря. Преобладающи мотивъ всЬхъ 
большихъ картинъ, какдя я вид-Ьлъ, — гористая 
м-Ьстность, ДИК1Й, красивый л-Ьсъ, клубящ1яся 
или горизонтальныя тучи. Горы— темно-сишя, 
тучи — всегда тяжелыя, золотистыя или н-Ьж- 
но-сЬрыя; осв-Ьщеше ясное, глубокое, мелан- 
холическое; рисунокъ листвы не сложенъ и 
не гращозенъ, въ ней мало просв'Ьтовъ, на- 
писана она размашисто и такъ же, какъ и 
тучи, д-Ьлится большею частью на горизон- 
тальныя парт1и; стволы деревьевъ извилисты; 
почва камениста, довольно однообразно изрыта 
и заросла дикой, густо-зеленой травой, въ ко- 
торой м-Ьстами проглядываютъ б-Ьлые или сише, 
изр-Ьдка желтые и еще р-Ьже красные цв-Ьты. 

Так1е героическхе пейзажи населялись су- 
ществами высшаго порядка. Вотъ направле- 
Н1е, которому венещанская школа обязана 
своимъ первенствующимъ положешемъ среди 
другихъ школъ. 

Дольше всЬхъ она сохранила в-Ьру. Несмо- 
тря на постоянныя ссоры съ папой, о которыхъ 
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мы говорили ран-Ье, релипозныя в-Ьрованхя ве- 
нещанца отличались необыкновенною искрен- 
ностью. Люди, относивш1еся къ Мадонн-Ь съ 
меньшей в-Ьрой, относились къ пап-Ь съболь- 
шимъ подобостраст1емъ. Но римско-католиче- 
ская релипя въ Венещи вплоть до Тинто- 
ретто испов'Ьдывалась чистосердечно и горячо; 
хотя релипозное чувство уживалось со мно- 
гимъ, что кажется намъ преступнымъ и не- 
л-Ьпымъ, но само по себ-Ь оно было несомн-Ьн- 
но искренно. 

При вид'Ь одной ИЗЪ роскошно-чувствен- 
ныхъ картинъ Тицхана можно подумать, что 
онъ былъ сенсуалистомъ, точно такъ же какъ 
можно подумать, что Веронезъ былъ челов'Ь- 
комъ нев-Ьрующимъ, глядя на его «Бракъ въ 
Кан-Ь Галилейской», изображенный исключи- 
тельно съ точки зр'Ьн1я м1рского великол'Ьшя. 

И то и другое будетъ совершенно оши- 
бочно; выкиньте изъ головы подобныя мысли 
и помните: никогда дурное дерево не при- 
носитъ хорошаго плода, — хорошаго въ ка- 
комъ бы то ни было смысле, даже въ смысл'Ь 
чувственности. Это правило поможетъ вамъ 
выпутаться изъ многихъ лабиринтовъ, какъ 
въ живописи, такъ и въ жизни. 

ТИЩАНЪ.— Ни объ одномъ изъ ху дожни- 
ковъ заурядный любитель не говоритъ такъ 
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часто, какъ о Тишан-Ь, и н-Ьтъ ни одного ху- 
дожника, котораго бы меньше понимали. Прав- 
да, колоритъ его отличается необыкновенной 
красотою, но, какъ колористъ, Бонифащо не 
уступаетъ ему. Превосходство Тиц1ана надъ 
всЬми остальными венещанцами, кром'Ь Тин- 
торетто и Веронеза, заключается въ непоко- 
лебимой правдивости его портретовъ, въ ма- 
стерскомъ пониман1и природы камня, дерева, 
человека и всего, что попадалось ему подъ 
руку; поэтому тотъ зритель, въ которомъ н'Ьтъ 
соотв'Ьтствующаго пониман1я, не оц'Ьнитъ ве- 
ЛИЧ1Я Тищановскихъ произведешй, оно бу- 
детъ для него чуждо и мертво. Есть только 
одинъ способъ правильно вид-Ьть вещи, — 
нужно вид-Ьть въ нихъ все; не выбирать, не 
сосредоточивать вниманхе на какихъ-нибудь 
отд-Ьльныхъ чертахъ, соотв-Ьтствующихъ на- 
шимъ личнымъ особенностямъ. Когда Тищ- 
анъ или Тинторстто смотрятъ на челов-Ька, 
они сразу видятъ всЬ его свойства, внутрен- 
Н1Я и вн-Ьшная; его форму, цв'Ьтъ, страсть и 
мысль, его святость и красоту, его плоть и 
кровь и духовныя способности', и гращя, и 
сила, и мягкость, и всЬ дру пя качества вос- 
принимаются ими вполн-Ь, такъ что всякхй, 
обладающ1Й бол-Ье узкимъ пониманьемъ, гля- 
дя на ихъ произведен1я, найдетъ въ нихъ то, 
что наибол'Ье приходится ему по вкусу. Че- 
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лов'Ькъ чувственный найдетъ у Тищана чув- 
ственность; мыслитель — мысль; святой — свя- 
тость; колористъ — цв-Ьтъ; анатомъ — форму; и 
все-таки картина никогда не будетъ попу- 
лярна въ полномъ смысл-Ь слова, такъ какъ 
никто ИЗЪ болгЬе или мен'Ье одностороннихъ 
зрителей не найдетъ въ ней того обособлен1я 
и подчеркиванья излюбленныхъ имъ свойствъ, 
которое одно могло бы удовлетворить его; 
эти свойства ограничены присутствхемъ дру- 
гихъ, удовлетворяющихъ другимъ потребно- 
стямъ. Такимъ образомъ, челов'Ькъ чувствен- 
ный предпочтетъ Тицхану Корреджхо, такъ 
какъ Тиц1анъ недостаточно чувственъ для 
него; поклонникъ формы предпочтетъ ему 
Леонардо, такъ какъ у Тицхана слишкомъ 
мало определенности; челов-Ькъ религюзный 
предпочтетъ ему Рафаэля, такъ какъ у Ра- 
фаэля больше чистоты; для св-Ьтскаго чело- 
в-Ька Тицханъ недостаточно благовоспитанъ; 
онъ предпочтетъ Ванъ-Дика; для того, кто 
ищетъ живописнаго эффекта — Рембрандтъ 
сильн-Ье. И Корредж10, и Ванъ-Дикъ, и Рем- 
брандтъ, каждый ИЗЪ нихъ, им-Ьетъ свой от- 
д-Ьльный кружокъ почитателей. ВсЬ трое — 
великхе художники, но все же художники 
не первоклассные; а на д'Ьл'Ь оказывается, что 
Ванъ-Дикъ популяренъ и Рембрандтъ попу- 
ляренъ, а Тицхана никто не любитъ въ глу- 
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бин'Ь души. Т'Ьмъ не мен'Ье вокругъ его име- 
ни стоитъ несмолкаемый смутный гулъ; это 
голоса великихъ людей, единодушно признав- 
шихъ его превосходство надъ собою; пре- 
клонивъ кол-Ьни, они долго созерцали его и 
поняли, что въ сдержанной гармонш его силъ 
каждое отд-Ьльное уравнов-Ьшенное свойство 
выражено сильн-Ье, ч-Ьмъ то же свойство вы- 
ражается к'Ьмъ - либо ИЗЪ второстепенныхъ 
художниковъ, избравшихъ его исключительно 
своею задачей; н-Ьжность его тоньше н'Ьжно- 
сти Корредж1о; чистота выше чистоты Лео- 
нардо, сила больше силы Рембрандта, святость 
божественн-Ье святости самого Рафаэля. 

СЕМЕЙСТВО ВЕРОНЕЗА, НАПИСАННОЕ ИМЪ 
САМИМЪ.— Онъ хочетъ изобразить свою семью 
въ счаст1и и почет'Ь. Быть представленнымъ 
Мадонн'Ь — величайшее счастхе и самая высо- 
кая честь, какую онъ можетъ себ-Ь вообра- 
зить, — и вотъ три доброд-Ьтели — В'Ьра, На- 
дежда и Милосердхе представляютъ Мадонн'Ь 
семейство Веронеза. Мадонна стоитъ въ та- 
комъ же углублен1и между двумя мрамор- 
ными столбами, как1е теперь можно вид-Ьть 
въ любомъ старинномъ барскомъ дом'Ь въ 
Венещи. Маленькаго Христа она поставила 
на балюстраду передъ собой. По бокамъ ея 
св. 1оаннъ Креститель и св. 1еронихМъ. Груп- 
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па эта занимаетъ л-Ьвую сторону картины. 
Мраморные столбы, которые зритель видитъ 
вкось^ отд-Ьляютъ Мадонну отъ Добродете- 
лей, жены и д^тей Веронеза. Самъ онъ стоить 
немного поодаль, сложивъ руки въ молитв-Ь. 
Впереди на кол-Ьняхъ его жена, мощная, по- 
жилая венец1анка. Она воспитала д-Ьтей въ 
страх'Ь Божхемъ, не боится встр'Ьтить взоръ 
Богородицы и пристально смотритъ на нее; 
величавая голова и кроткое, спокойное лицо 
выд'Ьляются р'Ьзкой Т'Ьнью на св^тломъ фон'Ь 
одежды В-Ьры, ея хранительницы и подруги, 
стоящей рядомъ. Пожалуй, на первый взглядъ, 
эта В-Ьра н-Ьсколько разочаровываетъ зрителя; 
въ лиц'Ь ея н^тъ ни восторженности, ни 
утонченности. Веронезъ зналъ, что В-Ьр-Ь ча- 
ще приходится сопровождать людей простыхъ 
и нищихъ духомъ, ч-Ьмъ умныхъ и утончен- 
ныхъ, и потому онъ не наста ива лъ на интел- 
лектуальности ея лица и на ея принадлеж- 
ности къ высшему обществу. Она отличается 
только чистотой, матовой б-Ьлизною одежды, 
нужными руками, легкими кудрями золоти- 
стыхъ волосъ, ниспадающихъ на грудь; одежда 
на груди ея образуетъ н^кчто въ род-Ь щита — 
щита в-Ьры. Немного позади стоитъ Надежда, 
и эту Надежду едва ли кто-нибудь узнаетъ, 
такъ какъ ее принято изображать молодой и 
веселой. Веронезъ зналъ лучше. Надежда мо- 
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лодости не основательна; она смывается бу- 
рей слезъ; но Надежда Веронеза — старуха, 
ув-^рена въ себ'Ь и останется, когда пройдетъ 
все остальное. «Страданхе порождаетъ тер- 
п-Ьнхе, а терп-Ьнье— опытъ, а опытъ — надежду»; 
и этой надежды не устыдятся. 

На голов'Ь ея черное покрывало. 

Тутъ же на первомъ план-Ь стоитъ Мило- 
сердхе, въ красномъ плать-Ь съ широкими ру- 
кавами. Это чернорабочая служанка; у нея 
маленькая голова, не особенно склонная къ 
размышлен1ю, добрые глаза, причудливая при- 
ческа и пухлыя, румяныя прекрасныя губы. И 
тутъ она не осталась безъ д-Ьла, — племянникъ 
Веронеза, повидимому, не решается подойти; 
онъ смиренно, въ смущен1и смотритъ на Ма- 
донну; можетъ быть, прежнее поведенхе его не 
было вполн-Ь безупречно. В-Ьра впереди его 
слегка протягиваетъ ему назадъ свою малень- 
кую б'Ьлую руку и концами пальцевъ дотроги- 
вается до его пальцевъ; но Милосердхе кр'Ьп- 
ко схватило его за руку сзади и готово толк- 
нуть впередъ^ если онъ будетъ упираться. 

Впереди матери стоятъ на кол-Ьняхъ двое 
старшихъ д-Ьтей, — д-Ьвушка л'Ьтъ шестнадцати 
и мальчикъ на годъ или на два моложе. Оба 
они преисполнены восторгомъ, особенно маль- 
чикъ. Ближе къ намъ, нал-Ьво, еш;е ребенокъ 

)моложе; это черноглазый, полный жизни 
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мальчуганъ л'Ьтъ девяти, очевидно любимецъ 
отца, такъ какъ Веронезъ пом'Ьстилъ его въ 
яркомъ св'Ьт'Ь на первомъ план'Ь и од'Ьлъ въ 
нарядную б'Ьлую шелковую рубашку съ чер- 
ными полосами, чтобы всякому во в'Ьки в-Ь- 
ковъ онъ бросался въ глаза. Онъ немного 
сконфузился при представлен1и Мадонн-Ь, по- 
красн-Ьлъ и забрался за колонну, но зорко вы- 
пучилъ свои черные глазенки, очевидно только 
что собравшись съ духомъ, чтобы заглянуть 
на нее и уб-Ьдиться, добрая ли она. Ребенокъ 
еще моложе, должно быть, л'Ьтъ шести, ис- 
пугался не на шутку, подб-Ьжалъ къ матери 
и уц-Ьпился за ея платье. Она инстинктив- 
нымъ, превосходно переданнымъ движенхемъ 
прикрываетъ и обнимаетъ его правой рукой, 
не спуская глазъ съ Богородицы. Самый мень- 
шой ребенокъ, которому на видъ года три, 
ничего не боится и не интересуется происхо- 
дяш,имъ; вся эта церемонхя кажется ему скуч- 
ной, и онъ хочетъ заставить собаку поиграть 
съ собой; собака — одинъ изъ Т'Ьхъ кудрявыхъ, 
мохнатыхъ зв'Ьрковъ съ короткими носами, 
которыхъ любили всЬ венещанск1я дамы; въ 
настояш.ую минуту она не рдсположена играть. 
Это посл-Ьднее звено въ ц-Ьпи понижающаго- 
ся уровня чувства; собака смотритъ на д-Ьло 
по-собачьи. Во-первыхъ, она не понимаетъ, 
какимъ образомъ Мадонна могла проникнуть 
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въ домъ; во-вторыхъ, не понимаетъ, какъ 
Мадонн'Ь позволяютъ тутъ оставаться, трево- 
жить всю семью и отвлекать всеобщее вни- 
ман1е отъ ея собачьей милости. Собака оби- 
д-Ьлась и уходитъ... 

Во всей остальной Итал1и релипя сд-Ьлалась 
абстракцхей и теоретически противополагалась 
м1рской жизни; поэтому флорентинскхе и ум- 
бр1йск1е художники обыкновенно отд'Ьляли 
своихъ святыхъ отъ живыхъ людей. Они лю- 
били уноситься воображешемъ въ сферу ду- 
ховнаго совершенства, любили райскхя обители 
и сборища праведниковъ, встрНЬчи мучениковъ 
во слав'Ь, мадоннъ въ кругахъ изъ ангеловъ. 
Если кое-гд-Ь и допускались изр'Ьдка портрет- 
ныя изображен1я живыхъ людей, то люди 
эти играли роль хора или зрителей и никогда 
не принимали участ1я въ д-Ьйстваи. Въ Венецш 
вес это было перевернуто на изнанку съ такой 
см^клостью, что челов-Ьку, привыкшему къ фор- 
мальностямъ и абстракшямъ такъ называемыхъ 
релипозныхъ школъ живописи, сначала могло 
показаться кощунствомъ. Мадонны перестали 
сид'Ьть поодаль на своихъ тронахъ, святые пе- 
рестали дышать воздухомъ эмпирей. ВсЬ они 
на земл'Ь вм'Ьст'Ь съ нами, бол'Ье того — век они 
у насъ дома. Всевозможныя жиТейскхя д-Ьла 
см-Ьло производятся въ ихъ присутствш; соб- 
ственные наши друзья и почтенные знако- 
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мые, со всЬми своими челов-Ьческими недо- 
статками и въ своей челов-Ьческой, телесной 
оболочк'Ь безстрашно смотрятъ на нихъ ли- 
цомъ къ лицу; д-Ьти играютъ со своими со- 
баками у самыхъ ногъ Христа. 

Когда-то и я считалъ это непочтительнымъ. 
Какъ глупо! Какъ будто д'Ьти, которыхъ Онъ 
любилъ, могли выбрать себ'Ь лучшее м-Ьсто 
для игры! 

ПАДЕШЕ ВЕНЕЩАНСКАГО ИСКУССТВА. — 
Во всЬхъ основахъ своего могущества, въ 
способахъ д-Ьятельности, в-Ьрованхяхъ, воз- 
зр'Ьн1яхъ, во всемъ своемъ широкомъ развп- 
Т1И душа венещанца представляется мн-Ь ду- 
шою совершенной. Почему же такъ быстро 
пало искусство въ Венещи? Какимъ образомъ 
стало оно, какъ это несомн-Ьнно было, одной 
изъ главныхъ причинъ нравственной порчи 
Итал1и и посл-Ьдуюп^ей утраты ею духовнаго 
и политическаго значенья? Все это было сл-Ьд- 
ствхемъ одной великой, роковой ошибки — 
неразборчивости въ ц-Ьляхъ. Венецханское 
искусство, истинно высокое въ своихъ осно- 
вахъ, им-Ьло задачи самыя низменныя. 

Какъ Самсонъ могучее и съ юности из- 
бранное Богомъ, видимо отм-Ьченное печатью 
Духа Бож1Я, какъ Самсонъ, оно беззав-Ьтно 
расточало силы въ борьб-Ь и находило от- 
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въ домъ; во-вторыхъ, не понимаетъ, какъ 
Мадонн^к позволяютъ тутъ оставаться, трево- 
жить всю семью и отвлекать всеобщее вни- 
ман1е отъ ея собачьей милости. Собака оби- 
д'Ьлась и уходитъ... 

Во всей остальной Итал1и релипя сд'Ьлалась 
абстракщей и теоретически противополагалась 
мхрской жизни; поэтому флорентинскхе и ум- 
бр1йск1е художники обыкновенно отд-Ьляли 
своихъ святыхъ отъ живыхъ людей. Они лю- 
били уноситься воображешемъ въ сферу ду- 
ховнаго совершенства, любили райск1Я обители 
и сборища праведниковъ, встр'Ьчи мучениковъ 
во слав-Ь, мадоннъ въ кругахъ изъ ангеловъ. 
Если кое-гд-Ь и допускались изр'Ьдка портрет- 
ныя изображен1я живыхъ людей, то люди 
эти играли роль хора или зрителей и никогда 
не принимали участ1я въ д-Ьйствш. Въ Венецш 
все это было перевернуто на изнанку съ такой 
см^клостью, что челов-Ьку, привыкшему къ фор- 
мальностямъ и абстракц1ямъ такъ называемыхъ 
релипозныхъ школъ живописи, сначала могло 
показаться кощунствомъ. Мадонны перестали 
сид-Ьть поодаль на своихъ тронахъ, святые пе- 
рестали дышать воздухомъ эмпирей. ВсЬ они 
на земл-Ь вм-Ьст-Ь съ нами, бол-Ье того — всЬ они 
у насъ дома. Всевозможныя жи'Гейсшя д'Ьла 
смякло производятся въ ихъ присутствш; соб- 
ственные наши друзья и почтенные зпако- 
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мые, со всЬми своими челов-Ьческими недо- 
статками и въ своей челов-Ьческой, т-Ьлесной 
оболочк'Ь безстрашно смотрятъ на нихъ ли- 
цомъ къ лицу; д-Ьти играютъ со своими со- 
баками у самыхъ ногъ Христа. 

Когда-то и я считалъ это непочтительнымъ. 
Какъ глупо! Какъ будто д-Ьти, которыхъ Онъ 
любилъ, могли выбрать себ-Ь лучшее м-Ьсто 
для игры! 

Г1АДЕН1Е ВЕНЕЩАНСКАГО ИСКУССТВА. — 
Во всЬхъ основахъ своего могущества, въ 
способахъ д'Ьятельности, в'Ьрованхяхъ, воз- 
зр-Ьнхяхъ, во всемъ своемъ широкомъ развп- 
тш душа венещанца представляется мн-Ь ду- 
шою совершенной. Почему же такъ быстро 
пало искусство въ Венецш? Какимъ образом ъ 
стало оно, какъ это несомн-Ьнно было, одной 
изъ главныхъ причинъ нравственной порчи 
Итал1и и посл'Ьдующей утраты ею духовнаго 
и политическаго значенхя? Все это было сл'Ьд- 
ствхемъ одной великой, роковой ошибки — 
неразборчивости въ ц'Ьляхъ. Венецханское 
искусство, истинно высокое въ своихъ осно- 
вахъ, им-Ьло задачи самыя низменныя. 

Какъ Самсонъ могучее и съ юности из- 
бранное Богомъ, видимо отм'Ьченное печатью 
Духа Бож1я, какъ Самсонъ, оно беззав-Ьтно 
расточало силы въ борьб'Ь и находило от- 
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Въ первой ИЗЪ нпхъ фигуры меньше нату- 
ральной величины; по разм-Ьру своему она 
предназначена для небольшого пом-Ьщенхя, 
гд-Ь зритель по необходимости будетъ вид-Ьть 
се вблизи; это позволяло художнику довести 
работу до посл-Ьдней степени законченности, 
при чемъ онъ не вдался, однако, ни въ ми- 
нхатюрность, ни въ кропотливость, ни въ по- 
шлость. 

Во второй, фигуры въ натуральную вели- 
чину или немного бол'Ье; по крупнымъ раз- 
м-Ьрамъ своимъ, она потребовала самаго ши- 
рокаго письма, но все же вполн-Ь закончена. 
Эти дв'Ь картины, равныя по достоинству, 
насколько мн-Ь изв-Ьстно и насколько я могу 
судить — двгЬ лучш1я картины въ мхр'Ь. 

Зам-Ьтьте по поводу ихъ сл-Ьдуюпхее: во- 
первыхъ, об'Ь он'Ь написаны на вполиНЬ проч- 
номъ и твердомъ матер1ал'Ь. Золото изобра- 
жено краской, а не настоящей позолотой. 
Живопись такъ прочна, что четыре стол-Ьтхя 
не причинили ей ни мал-Ьйшей порчи. Во- 
вторыхъ, фигуры въ об'Ьихъ находятся въ со- 
СТОЯН1И полнаго покоя. Все д'Ьйствхе ограни- 
чивается игрою ангеловъ на музыкальныхъ 
инструментахъ, но играютъ они какъ во сн-Ь, 
безъ усил1я и безъ перерыва. Хоръ поющихъ 
ангеловъ Ла Роббха или Донателло относил- 
ся бы къ своей музык'Ь старательно, или ра- 
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довался бы ей, какъ д'кпу преходящему. Смо- 
тря на маленькхе хоры херувимовъ въ «По- 
клонен1и Пастуховъ» Луини, въ Комскомъ 
собор'Ь, вы даже чувствуете, что если бы они 
не такъ старались, то пожалуй кто-нибудь 
бй и сфальшивилъ. Но ангелы Беллини, да- 
же самые молодые изъ нихъ, поютъ такъ же 
невозмутимо, какъ Парки прядутъ свою 
пряжу. 

Зам-Ьтьте, что это спокойствхе — принадлеж- 
ность безусловно высшаго рода искусства; 
введенхе сильнаго, порывисто-страстнаго д'Ьй- 
СТВ1Я— явный признакъ несовершенства. Глав- 
ные атрибуты высшаго искусства — строгая вы- 
работка и совершенная безмятежность; про- 
должающееся, непреходящее движенхе или 
полная неподвижность. Васъ должны зани- 
мать самыя живыя существа, а не то, что съ 
ними случилось. 

Духовная сторона существа должна при- 
влекать ваше вниманхе бол'Ье, ч-Ьмъ матерьяль- 
ная; лицо — больше ч-Ьмъ т-Ьло. Въ лиц'Ь дол- 
жна быть только красота и радость; никогда 
не должно быть ни порока, ни низости, ни 
страдан1я. 

ФРЕСКИ ДЖЮТТО ВЪ САНТА-КРОЧЕ.— Ве- 

личайшхе мастера, на сколько мн'Ь изв-Ьстно, 
всЬ безъ исключен1я им'Ьютъ одну особен- 

12 
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ность — они никогда не думаютъ^ что кто-ни- 
будь захочетъ смотр-Ьть ихъ произведешя, 
такое желанхе всегда удивляетъ ихъ и пора- 
жаетъ не особенно пр1ятно. Скажите любому 
изъ нихъ, что вы хотите пов-Ьсить его кар- 
тину на главномъ м-ЬсгЬ, на парадяомъ об-Ь- 
д'Ь въ Сити, и что г-нъ такой-то скажетъ р'Ьчь 
по поводу ея; вы не произведете на него ника- 
кого впечатл-Ьнхя, или произведете впечатл-Ь- 
Н1е непр1ятное. Почти нав-Ьрное, онъ при- 
шлетъ вамъ какую-нибудь дрянь съ своего 
чердака. Но пошлите за нимъ какъ-нибудъ 
въ торопяхъ, когда мыши прогрызутъ дыру 
въ ст'Ьн'Ь за дверью столовой и вамъ нужно 
будетъ поскор'Ье зад-Ьлать ее и замазать крас- 
кой; онъ напишетъ вамъ великолепную кар- 
тину и во в-Ьки-в-Ьковъ челов'Ьчество будетъ 
заглядывать за вашу дверь. 

Мн-Ь некогда вамъ объяснять, почему это 
такъ, да по правд-Ь сказать — я и самъ хоро- 
шенько не знаю, но это такъ. 

Вотъ разъ послали за Джхотто, чтобы рас- 
писать готическую капеллу; я не ув-Ьренъ, 
самъ ли онъ избралъ сюжеты изъ жизни св. 
Франциска; думаю, что да, но, конечно, тутъ 
ничего нав-Ьрное нельзя сказать. Во всякомъ 
случа-Ь ему была предоставлена полная сво- 
бода въ этомъ д-Ьл-^Ь. Зам-Ьтьте, что роспи- 
сать готическую капеллу — совершенно все 
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равно, что росписать греческую вазу. Капелла 
не бол-Ье, какъ ваза повернутая дномъ квер- 
ху и вывернутая на изнанку, законы орна- 
ментащи остаются т-Ь же. Орнаменты должны 
согласоваться съ разм-Ьрами вазы; они должны 
производить надлежащее впечатл-Ьнхе въ об- 
щемъ, должны быть разнообразны и занима- 
тельны, когда вы повертываете вазу и разсма- 
триваете ее вблизи (въ капелл-Ь вы поверты- 
ваетесь сами), сообразно съ выпуклостями и 
впадинами вазы фигуры должны изгибаться, 
то сокращаясь, то удлинняясь, но постоянно 
сохраняя жизненность и гращю. 

Какъ-нибудь въ другой разъ я вамъ это 
докажу, но сегодня прошу пов'Ьрить мн'Ь на 
слово — • Дж10ТТо былъ чист-Ьйшхй этрусск1й 
грекъ тринадцатаго в-Ька; онъ перестал ъ по- 
клоняться Геркулесу и началъ поклоняться 
св. Франциску^ но что касается до росписы- 
ванья вазъ, остался совершенно Т'Ьмъ же эт- 
рускомъ, какимъ былъ прежде. Капелла его 
не бол-Ье не мен-Ье, какъ большая раскрашен- 
ная этрусская ваза, опрокинутая въ вид-Ь ко- 
локола надъ вашей головой. 

И вотъ, посл-Ь четверолистной орнамента- 
Ц1И верха колокола, ,еще остаются два про- 
странства по бокамъ между арками, простран- 
ства, въ которыя чрезвычайно трудно затол- 
кать картину, если вы им-Ьете въ виду только 
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картину; но старый этрусскхй орнаментальный 
инстинктъ возбуждается къ д-Ьятельности. 
Трудность предпр1ят1я подстрекаетъ насъ, 
нащональный характеръ его приходится намъ 
по вкусу, и эти два пространства между ар- 
ками мы заполняемъ лучшей своей работой, 
совершенно не заботясь о той публик'Ь, ко- 
торая будетъ внизу, — публика все-таки уви- 
дитъ б'Ьлыя, син1я и красныя пятна, а это 
все что для нея нужно, думаетъ Дж^отто, 
если когда-нибудь онъ смотритъ внизъ со 
своихъ подмостковъ. Вотъ вамъ верхнее от- 
д-Ьленхе нал-Ьво, если обратиться лицомъ къ 
окну. 

Арку невозможно было доверху заполнить 
фигурами, оставалось для этого нагородить 
ихъ одну на другую, и Джхотто пом-Ьстилъ 
наверху красивое здан1е. Рафаэль въ картин-Ь 
«Обручен1е» сд'Ьлалъ то же самое, не по не- 
обходимости, а по свободному выбору. По 
об'Ьимъ сторонамъ снизу, Дж10тто ставитъ 
по дв-Ь изящныя б'Ьлыя фигуры. Нал-Ьво, бо- 
л-Ье высокая изъ нихъ стоитъ съ краю, а на- 
право съ краю та, которая пониже. По об-Ь 
стороны главнаго м'Ьста д-Ьйствхя въ картин-Ь 
онъ располагает ь свой греческхй хоръ наблю- 
дающихъ и разсуждаюшлхъ свид-Ьтелей. Съ 
об-Ьихъ сторонъ выдвигаетъ по одному пред- 
водителю хора: оба они принимаютъ участ1е 
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въ происшеств1и. М-Ьсто хкйствгя посредин-Ь, 
а содержан1е его — пререканхе по поводу ябло- 
ка раздора, находящагося въ самомъ центр-Ь. 
Предводитель хора направо, видя что епи- 
скопъ положительно одерживаетъ верхъ, не- 
возмутимо принимаетъ его сторону. Предво- 
дитель хора нал-Ьво, видя что его вспыльчи- 
вому другу приходится плохо, старается отта- 
щить и усмирить его. 

Когда вы уже совершенно убедились въ 
декоративныхъ достоинствахъ картины, — ни- 
какъ не прежде, вамъ позволительно вник- 
нуть въ ея содержите. Содержан1е это сл-Ь- 
дующее: 

Такъ какъ одна изъ главныхъ доброд-Ьте- 
лей св. Франциска — послушаше, то онъ на- 
чинаетъ свое поприще съ того, что ссорится 
съ отцомъ. Говоря современнымъ языкомъ, 
онъ пускаетъ въ торговый оборотъ некото- 
рую часть имущества своего отца, ради бла- 
готворительной ц-Ьли. Отецъ его недоволенъ 
торговымъ оборотомъ, и Францискъ уб'Ьгаетъ 
изъ дома, захвативъ съ собою все, что попа- 
дается подъ руку. Отецъ пресл-Ьдуетъ его и 
требуетъ возвращен1я имущества, но оказы- 
вается, что оно все уже растрачено и Фран- 
цискъ подружился съ епископомъ Ассизскимъ. 
Отецъ предается непристойному гн-Ьву и гро- 
зитъ лишить сына насл^Ьдства; св. Францискъ 
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въ ту же минуту срываетъ съ себя всю одеж- 
ду, швыряетъ ее въ лицо отцу и объявляетъ, 
что не нуждается ни въ одежД'Ь, ни въ отд-Ь. 
Добрый епископъ въ слезахъ умилен1я обни- 
маетъ Франциска и накрываетъ его собствен- 
ной мант1ей. 

Я изложилъ вамъ содержанхе картины съ 
простой, протестантской точки зр-Ьнхя. Если 
мое изложен1е васъ удовлетворяетъ, не ходи- 
те въ капеллу Дж^отто и не 'Ьздите во Фло- 
ренщю съ какими бы то ни было научно- 
историческими ц-Ьлями, вы никогда ничего 
не узнаете ни о Джютто, ни о Флоренщи. 

Не бойтесь, однако, что я буду говорить о 
картин-Ь съ мистической, католической точки 
зр'Ьшя. Н-Ьтъ, если посл-Ь много л-Ьтнихъ раз- 
мып1лен1й на эту тему, я сум-Ью это сд-Ьлать, 
то объясню вамъ ее такъ, какъ Дж1отто за- 
думалъ ее; Джютто, который былъ, насколь- 
ко намъ изв'Ьстно, челов'Ькомъ самаго выдаю- 
щагося ума и способностей во всей Флорен- 
щи того времени и лучшимъ другомъ вели- 
чайшаго религюзнаго поэта въ м1р'Ь; но оба 
они совершенно расходились во взглядахъ 
какъ съ протестантскимъ здравымъ смысломъ, 
такъ и съ Шемъ IX. 

Первая обязанность д-Ьтей — повиноваться 
родителямъ; точно такъ же какъ первая обя- 
занность гражданъ — повиноваться законамъ 
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своей страны. Обязанность эта такъ безуслов- 
на, что истинные пред-Ьлы ея указаны, по- 
лагаю, только Исаакомъ и Ифиген1ей. Съ 
другой стороны, родители также им-Ьютъ опре- 
д-Ьленную обязанность по отношен1ю къ д'Ь- 
тямъ - они не должны раздражать ихъ. Стран- 
но, что никогда ни одинъ пропов-Ьдникъ не 
объяснялъ отцамъ и матерямъ этого текста 
съ каеедры. По моему, Богъ потребу етъ отъ 
родителей исполненхя обязанности къ д-Ьтямъ 
еще строже, ч^Ьмъ отъ д-Ьтей исполненхя долга 
относительно родителей. 

Дал-Ье, обязанность дгыпей повиноваться ро- 
дителямъ. Но ни въ Библ1и, ни въ какой 
другой умной и хорошей книгЬ никогда не 
было сказано, что повиноваться родителямъ 
обязаны взрослые люди. Когда именно дитя 
превращается въ мужчину или женщину, опре- 
д-Ьлить также невозможно, какъ то, когда 
дитя въ первый разъ должно стать на свои 
ноги. Однако несомн-Ьнно, это должно слу- 
читься въ свое время. У великихъ народовъ 
д'Ьти всегда стремятся подольше остаться д'Ьть- 
ми, а родители стараются поскор'Ье сд-Ьлать 
ихъ взрослыми. У народовъ низшихъ, д-Ьти 
хотятъ быть большими, а родители стараются 
какъ можно дольше оставить ихъ д-Ьтьми. Въ 
исключительныхъ, особенно счастливыхъ семь- 
яхъ случается, что воля отца остается зако- 
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номъ для д-^Ьтей до конца его жизни; отецъ, 
равный имъ по умственному развитхю, богаче 
ихъ опытностью; но такое повиновен1е осно- 
вано не на сил-Ь, а на любви и дов'Ьрш. Это 
случается р'Ьдко; р-Ьдко бываетъ возможно. 
Въ старости людямъ свойственны предразсуд- 
ки, точно такъ же, какъ въ молодости имъ 
свойственна самонад-Ьянность. Съ каждымъ 
покол-Ьнхемъ являются новые вопросы, ко- 
торые надлежитъ разр'Ьшить именно этому 
покол-Ьнш. 

Но содержан1е картины Джхотто не есть 
заявленхе сыновней независимости, а избранхе 
сыномъ другого отца. 

Не должно смешивать поступокъ малень- 
каго уроженца Ассизи съ желан1емъ какого- 
нибудь юнаго хлыща им-Ьть собственный ключъ 
отъ входной двери и собственныя карманныя 
деньги. Изъ всЬхъ нравственныхъ вопросовъ 
ни одинъ не былъ такъ искаженъ ложными 
пророками всЬхъ в'Ьроиспов'Ьданхй, какъ обя- 
занность молодого покол'Ьнхя избрать того, 
кому оно будетъ служить. Т-Ьмъ не мен-Ье 
обязанность эта существуетъ; если въ хри- 
стганств'Ь есть хотя доля истины, то для вся- 
каго, кто истинно его испов-Ьдуетъ, насту- 
питъ время, когда онъ долженъ вспомнить 
слова: «Кто любитъ отца или мать больше 
Меня, тотъ не достоинъ Меня». 
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ИТАЛ1АНЦЫ И ТЕВТОНЫ. — Поел* долгаго 
любовнаго созерцанхя монашескихъ вид'Ьн1й 
Беато Анджелико, съ высоком-Ьрнымъ пре- 
зр-Ьнхемъ отвертываетесь вы отъ первой карти- 
ны Рубенса, попавшейся вамъ по ту сторону 
Альпъ. Но справедливо ли ваше негодоваше? 
Вы забываете, что пока Анджелико молился 
и плакалъ подъ сЬнью оливъ, въ болотистыхъ 
поляхъ Фландр1и происходила работа совсЬмъ 
другого рода: нужно было сдерживать плоти- 
нами дикое море, вырывать нескончаемые ка- 
налы и осушать безграничныя болота; вспа- 
хивать и боронить твердую замерзшую глину, 
заботливо воспитывать сильныхъ лошадей и 
тучную скотину; кр'Ьпко складывать кирпич- 
ныя ст-Ьны въ защиту отъ холодныхъ в'Ьтровъ 
и сн'Ьга; руки становились закорузлыми и т'Ьла 
грузными отъ всей этой работы, перемежав- 
шейся грубыми удовольств1ями праздниковъ, 
знаменовавшихъ уборку хл-Ьба и Рождество 
Христово; привязанности были низменны и 
воображен1е тупо; челов'Ькъ обувался въ же- 
л-Ьзные сапоги, былъ тяжелов-Ьсенъ, тученъ; 
все же это былъ челов-Ькъ, и Бож1й взоръ 
сл-Ьдилъ за нимъ, и быть можетъ, по време- 
намъ останавливался на немъ съ такимъ же 
удовольств1емъ, съ какимъ останавливался на 
изможденномъ лиц-Ь безгласнаго флорентин- 
скаго монаха. Дай Богъ, чтобы это было такъ; 
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большинству ИЗЪ насъ не суждено быть мо- 
нахами, но и до сихъ поръ суждено быть 
земледельцами и чернорабочими. 

Разв-Ь можно отрицать благородство Рубен- 
са въ томъ мужественном-ь и всербъемлю- 
щемъ сочувствш народу, которое выразилось 
въ его широкой, челов-Ьчной передаче жизни 
этого народа, хотя самъ Рубенсъ былъ бари- 
номъ и по рожден1ю, и по чувству, и по вос- 
питанш, и по положен1ю, а также иногда -и 
по художественной концепщи? У него были 
недостатки, большхе и прискорбные; но это 
были скор-Ье недостатки времени и нащи, 
ч^мъ его собственные; хотя онъ не получилъ 
ни монашескаго, ни будуарнаго воспитанхя 
и совершенно не годился для расписыванхя 
молитвенниковъ, но намъ достаточно и того 
воспитан1я, какое онъ получилъ на широ- 
комъ простор-Ь, подъ открытымъ небомъ; та- 
кое воспитанхе годится и для королевскаго 
двора, и для рыцарскаго стана, и для кре- 
стьянской избы. 

Съ другой стороны, ни одинъ художникъ, 
получивш1Й воспитан1е въ Англш, въ школ-Ь 
Рейнольдса, не допускаетъ и не можетъ до- 
пустить какихъ бы то ни было техническихъ 
достоинствъ въ произведен1яхъ Анджелико. 
Это такая же ошибка, какъ непризнан1е до- 
стоинствъ Рубенса. Фра Анджелико влад-Ьлъ 
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средствами, необходимыми для его работы, 
точно такъ же, какъ Рубенсъ влад'Ьлъ сред- 
ствами, нужными для него. Мы, англичане, 
привыкли думать, что одно спасенхе — въ 
отягченной краскою кисти и быстрот'Ь испол- 
нен1я; но если съ помощью здраваго смысла 
намъ удается освободиться отъ такого уче- 
Н1я, мы поймемъ, что искусство совм-Ьстимо 
и съ тонкой кистью, и съ трепетнымъ дви- 
жен1емъ руки; она трепещетъ не потому, что 
ей легче ошибиться, а потому, что ошибка 
ея бол'Ье гибельна и отъ точности зависитъ 
большее. Искусство Анджелико, какъ коло- 
риста и рисовальш.ика, одинаково безупреч- 
но; чудно совершенныя творен1я его можно 
узнать издали по ихъ радужной игр-Ь и бле- 
ску. Даже среди другихъ произведен1Й той 
же школы, сверкающихъ эмалью и золотомъ, 
картины Анджелико отличаются съ перваго 
взгляда, какъ громадные куски опала среди 
простыхъ камней. 

ФЛАМАНДСК1Е МАСТЕРА. — Разница между 
венецханцами и флорентинцами, съ одной 
стороны, и поздн-Ьйшими живописцами — съ 
другой, заключается въ томъ, что первые 
искренно вдохновляются только религюзными 
сюжетами, а посл-Ьднхе — только св-Ьтскими. 
Леонардо можно вполн'Ь оценить только въ 
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«Тайной Вечери», Тищана — только въ «Воз- 
несеши», а Рубенса — только въ «Битв-Ь Ама- 
зонокъ» и Ванъ-Дика — въ изображенхяхъ 
придворной жизни. Конечно, въ случаНЬ на- 
добности, каждый изъ нихъ всегда могъ изго- 
товить запрестольный образъ, сколько угодно 
Богородицъ въ синемъ и св. 1оанновъ въ 
красномъ, а также и мученическихъ смертей; 
особенно любилъ ихъ Рубенсъ. Казнь св. Пе- 
тра (головой внизъ) интересна анатомически; 
корчи нераскаянныхъ гр'Ьшниковъ и еписко- 
пы, у которыхъ вырываютъ языки, также удоб- 
ны для проявлен1я нашихъ дарован1Й. Ибого- 
СЛОВСК1Я познан1я, если угодно, им-Ьются у насъ 
въ запасЬ: Христосъ, вооруженный громомъ 
для уничтожения М1ра, щадитъ его по пред- 
стательству св. Франциска. Попадаются и 
страшные суды, совершенно въ род-Ь Микель- 
Анджело, со множествомъ удивительно вы- 
вернутыхъ членовъ, съ сердитымъ кусаньемъ 
и царапаньемъ, съ прекрасными воздушными 
эффектами адскаго дыма. Во всемъ этомъ, 
однако, н-Ьтъ и признака релипознаго чув- 
ства или благогов'Ьн1я. Очевидно, намъ даже 
трудно удовлетворить желан1ямъ благочести- 
ваго заказчика. Даншлъ во рву львиномъ — 
сюжетъ, конечно, интересный, но все же не 
такой интересный, какъ охота за львами; 
если закажутъ Мархю Назаретскую, прихо- 
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дится писать ее; «но, — говоритъ в-Ьжливый 
сэръ Питеръ, — если мн'Ь позволено будетъ 
дать сов-Ьтъ, я осм^Ьлюсь зам-^Ьтить, что Ма- 
рхей Медичи или Екатериной вы останетесь 
бол-Ье довольны, такт» какъ тал1и у нихъ пол- 
н-Ье и лифа лучше вышиты». 

Соединенхе такой холодности и суетности 
съ твердостью правилъ и спокойной добро- 
той — самый странный феноменъ духовной 
жизни. Рубенсъ былъ челов'Ькъ совершенно 
честный, благонамеренный, въ высшей сте- 
пени трудолюбивый и ум'Ьренный въ привыч- 
кахъ, благовоспитанный, образованный и сдер- 
жанный. Онъ очень любилъ свою мать, щед- 
ро помогалъ собратьямъ-художникамъ. Это — 
здоровое, почтенное, доброе, благовоспитан- 
ное животное; присутств1е какихъ бы то ни 
было признаковъ души обнаруживается въ 
немъ исключительно только тогда, когда онъ 
пишетъ своихъ д-Ьтей. По своему, онъ рели- 
гюзенъ: каждое утро ходитъ къ об-Ьди-Ь и, 
когда пишетъ о какомъ-нибудь предприня- 
томъ д-Ьл-Ь, постоянно употребляетъ выраже- 
ше «МИЛОСТ1Ю Божхею» или что-нибудь въ 
этомъ род-Ь. О релипозности его можно су- 
дить по сл'Ьдуюш.ему факту. Мы вид'Ьли, какъ 
изобразилъ Веронезъ свою семью и самого 
себя, поклоняющимися Мадонн-Ь. Рубенсъ съ 
такимь же старанхемъ написалъ себя и свою 
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семью. Но они не поклоняются Мадонн^Ь. Они 
изображаюгь Мадонну со всЬми ея святыми 
спутниками. Любимая жена Рубенса «ей Ма- 
йоппе», меньшой сынъ — Христосъ, свекоръ 
(или отецъ, все равно) — Симеонъ. Другой 
пожилой родственникъ, събородой— св. 1еро- 
нимъ, и онъ самъ — св. Георпй. 

МАДОННА ДЮРЕРА.— Вы находите, что она 
безобразна. Да, это правда. Не бойтесь это 
думать и говорить. Она чрезвычайно безо- 
бразна и, кром-Ь того, она вульгарна. Это 
просто-на-просто голова толстой молодой гол- 
ландки, въ которой пропущено все, что было 
привлекательнаго въ натур-Ь. Въ этомъ не 
можетъ быть никакого сомн-Ьнхя. Не позво- 
ляйте никому насильно пичкать васъ Аль- 
брехтомъ Дюреромъ и уб-Ьждать, что вы най- 
дете въ немъ красоту. «Молодая д'Ьвушка на 
качеляхъэ Стотарда или «В-Ькъ невинности» 
сэра Джошуа принадлежатъ къ сфер'Ь ангель- 
ской красоты сравнительно съ темнымъ М1- 
ромъ б-Ьднаго, трудолюбиваго Альбрехта. Д-Ь- 
ло не ьъ женской красот-Ь, милостивые госу- 
дари мои, д-кло въ гравировальномъ искусств-Ь. 
Достоинство этой голландки, въ которой не 
оставлено ничего, что было привлекательно 
въ натур-Ь, ея несомн-Ьнное, образцовое до- 
стоинство, — въ совершенств'Ь каждой черты 
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гравюры; это не есть совершенство часового 
механизма; оно достигнуто разумнымъ усил1- 
емъ и чувствомъ художника, который въ 
точности знаетъ, чего можно достичь и по- 
зволительно добиваться при данныхъ ему ма- 
тер1алахъ. Онъ работаетъ см-Ьло, легко, гиб- 
ко; не всЬ точки поставлены на одинаковомъ 
разстоянш; не всЬ лин1и математически па- 
раллельны или математически правильно ра- 
сходятся. Въ одномъ м-Ьст^? около рта онъ 
даже ошибся и откровенно оставилъ ошибку 
Но ошибокъ окамен'Ьлыхъ у него н-Ьтъ; глазъ, 
не привыкш1й къ геометрической точности 
ЛИН1Й, и не требуетъ ея. Высшая сила и бо- 
л-Ье широкое пониманхе художника проника- 
ютъ гравюру; она является произведенхемъ 
совершеннымъ въ своемъ род-Ь именно пото- 
му, что не стремится дал-Ье и не претендуетъ 
на несвойственныя ей достоинства. Между 
достоинствами, свойственными ей, первое м-Ь- 
сто-занимаетъ декоративный порядокъ лин1Й. 

ВсЬмъ известно, какъ красива бываетъ гол- 
ландская скатерть и какъ ея рисунокъ опре- 
деляется двумя различными направленхями 
нитокъ. Въ кружев-Ь красота достигается пе- 
ресЬченхемъ сплетающихся линхй. 

Задача гравера точно такъ же состоитъ или 
должна состоять въ томъ, чтобы покрыть ме- 
таллическую поверхность красивыми линхями 
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наподобхе кружева, представляющими разно- 
образное сочетан1е пр1ятныхъ для глаза про- 
межутковъ. 

Въ этомъ, прежде всего, заключается зна- 
чен1е его работы; прежде ч'Ьмъ задаваться 
какими бы то ни было иными ц-Ьлями, онъ 
долженъ сделать ее орнаментальной. Я уже 
говорилъ вамъ, что скульптору предстоитъ 
прежде всего разм'Ьстить на данной поверх- 
ности пр1ятныя для глаза выпуклости и впа- 
дины, не заботясь о томъ, им'Ьютъ ли он'Ь 
какой-либо смыслъ, или не им'Ьютъ его; точно 
такъ же граверъ должент» покрыть данную по- 
верхность прхятными для глаза лин1ями, все 
равно — им'Ьютъ ли он-Ь какой-либо смыслъ, 
или н-Ьтъ. Конечно, впосл-Ьдствхи можно предъ- 
явить къ нимъ требованхе не только какого- 
нибудь, но большого Схмысла; но прежде все- 
го мы должны вид'Ьть въ нихъ узоръ. 

СВ. УРСУЛА, КАРПАЧЧЮ.- Карпаччю поста- 
рался насколько возможно объяснить намъ, 
какого рода образъ жизни вела св. Урсула; 
для этого онъ тщательно выписалъ всю ея 
маленькую спальню, осв-Ьщенную зарей, и мы 
можемъ разсмотр-Ьть комнату во всЬхъ по- 
дробностяхъ. Она осв-Ьщается двумя окнами 
съ двойными арками; арки по краямъ окра- 
шены пурпуромъ, а капители столбиковъ по- 
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золочены; наверху оконъ небольшхя круглыя 
отверст1я со стеклами, но ниже — окна откры- 
ты голубому утреннему небу; низкая р-Ьшетка 
загораживаетъ ихъ; на томъ окн-Ь, которое 
въ глубин'Ь комнаты, дв'Ь прекрасныя грече- 
СК1Я вазы, въ каждой по растен1ю, — у одного 
великол'Ьпные, темно - зеленые остроконеч- 
ные листья, у другого красные цв-Ьты, каж- 
дый цв-Ьтокъ на конц-Ь стебелька, какъ у ве- 
реска. 

Цв-Ьточны^ банки стоятъ на полочк'Ь, ко- 
торая идетъ вокругъ всей комнаты и прохо- 
дитъ подъ окнами, немного ниже ихъ; на нее 
ставится все, что попало; ст'Ьны подъ нею 
покрыты до полу зеленымъ сукномъ, а надъ 
нею б-Ьлыя и не покрыты нич-Ьмъ. Второе 
окно почти противъ постели, и около него 
стоитъ письменный столъ принцессы, вели- 
чиною въ два съ половиной квадратныхъ фу- 
та; онъ покрытъ краснымъ сукномъ съ б-Ь- 
лымъ бортомъ и изящной бахромой; передъ 
нимъ стулъ, совсЬмъ не похожхй на кресла 
въ Оксфордской читадьн'Ь; это очень малень- 
К1Й, обитый краснымъ сукномъ . стульчикъ на 
трехъ ножкахъ, въ род-Ь фортеп1янной табу- 
ретки. На стол'Ь песочные часы и книга 
поставленная въ самомъ удобномъ для чтен1я 
наклон'Ь. Подъ полкой, около стола книжный 
шкапчикъ; стоитъ протянуть руку, чтобы до- 
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стать до него. Дверка его осталась отворен- 
ной, и, къ сожал'Ьнш, я долженъ признаться, 
что книги въ н-Ькоторомъ безпорядк'Ь, прин- 
цесса рылась въ нихъ передъ сномъ и одинъ 
томъ стоитъ бокомъ. 

Противъ окна, на б-Ьлой ст-Ьн-Ь, маленькая 
икона или картина, не знаю, разсмотр-Ьть 
нельзя, такъ какъ она въ сильномъ ракурсЬ; 
передъ нею лампада, къ которой прив'Ьшенъ 
серебряный сосудъ, похожхй на кадило. Кро- 
вать широкая, съ ярко-краснымъ балдахиномъ 
на четырехъ вызолоченныхъ, зат'Ьйливо изукра- 
щенныхъ и перевитыхъ колоннахъ. Въ голо- 
вахъ гербъ принцессы; кровать стоитъ не на по- 
лу, а на возвышен1и съ выступомъ въ нижнемъ 
конц-Ь, въ род-Ь скамьи, на которую малютка 
положила свою корону. Ея маленьк1я голубыя 
туфли стоятъ у постели; рядомъ съ ними 
лежитъ б-Ьлая собака. Од-Ьяло красное, отвер- 
нутая простыня закрываетъ его до половины; 
д-Ьвушка лежитъ прямо, не сгибая ни кол-кнъ, 
ни стана; од-Ьяло на ней поднимается и опу- 
скается однообразной, узкой волной, похо- 
жей по форм-Ь на могильный бугорокъ, ио- 
кровъ посл'Ьдняго смертнаго сна. 

Голова на подушк'Ь повернута къ намъ. 
Оиа подперла щеку рукою, какъ будто заду- 
малась, но спитъ глубоко и безмятежно и 
л идо почти безкровное. Волосы завязаиы 
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узенькой лентой и разд-Ьлены на дв-Ь косы, двой- 
ной короной обвивающ1Я голову. Б-Ьлое ночное 
платье скрываетъ до кисти руку, поднятую на 
подушк'^Ь. Въ дверь входитъангелъ;(собака,хотя 
не спитъ и сторожитъ, не зам-Ьчаетъ его). 

« Ангелъ Бож1й», говоритъ легенда. «Какъ? — 
думаетъ Карпачч1о,— неужели къ этой пят- 
надцатил'Ьтней д'Ьвочк'^ пришелъ тотъ же ан- 
гелъ, что къ Моисею и Гисусу? ННЬтъ, не мо- 
жетъ быть, это былъ ея собственный Ангелъ- 
хранитель». 

Ея ангелъ-хранитель; онъ пришелъ ска- 
зать ей, что завтра Господь направитъ ея 
сердце и вложить въ уста отв-Ьтъ, который 
она дастъ о своемъ брак'Ь. Разв-Ь не въ с1яю- 
щей корон-Ь явится такой ангелъ, разв-Ь не 
осыплетъ онъ лилхями ея комнату? 

Вокругъ его головы н'Ьтъ С1ян1я, на одежД'Ь 
н-Ьтъ золота, она тускло-красная съ сЬрымъ. 
У него бл'кдныя крылья и лицо его хотя спо- 
койно, но горестно; оно въ совершенной т-Ь- 
ни. Въ правой рук'Ь онъ несетъ пальмовую 
в-Ьтвь мучениковъ, въ лНЬвой повязку грече- 
ской Поб'Ьды и вм-Ьст-Ь съ нею придержива- 
етъ собранныя складки савана, которымъ 
этруски окутывали гробницы. 

„ПЛАКАЛЫЦИКЪ ПО СТАРОМЪ ПАСТУХЪ".— 
Живопись, какъ и вообш.е всякое искусство 
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со всЬми своими техническими прхемами, труд- 
ностями и особыми задачами, не что иное, 
какъ прекрасный языкъ, неоценимый какъ 
средство выражен1я мысли, но самъ по себ^ 
лишенный значен1я. Чслов'Ькъ, овлад-Ьвшай 
т-Ьмъ, что обыкновенно считается всею пре- 
мудростью живописи, то-есть научивш1Йся 
в-Ьрно изображать д-Ьйствительные предметы, 
узналъ пока только языкъ, на которомъ ему 
предстоитъ выражаться. Мы такъ же не мо- 
жемъ признать въ немъ великаго художника 
и преклониться передъ нимъ, какъ не мо- 
жемъ признать великимъ поэтомъ челов'Ька, 
научившагося говорить правильно и благо- 
звучно. 

Въ живописи познанхе языка, несомнёнцо, 
даже трудн'Ье, и, обращаясь къ разуму, онъ 
бол'Ье очаровываетъ чувство; а все же это 
не бол'Ье какъ языкъ, и всЬ достоинства, 
присущ1я живописи въ собственномъ СМЫСЛ'Ь, 
равняются ритму, благозвучности, точности 
и сил-к въ словахъ оратора и поэта; они не- 
обходимы для совершенства р-Ьчи, но совер- 
шенство это ле изм'Ьряется ими. Степень 
значешя литератора или художника опред-Ь- 
ляется въ конц'Ь концовъ не Т'Ьмъ, какъ онъ 
говоритъ или пишетъ, а т-Ьмъ, что онъ го- 
воритъ или пишетъ. . . 

Строго говоря, велич1е художника изм-Ь- 
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ряется силою и точностью, съ какою онъ вла- 
д'Ьетъ языкомъ лин1й, а величхе поэта — силою 
и точностью, съ какою онъ влад-Ьетъ язы- 
комъ словеснымъ. И тотъ и другой совер- 
шенно правильно и въ одинаковомъ значе- 
нш можетъ быть названъ великимъ поэтомъ, 
если этому соотв-Ьтствуетъ смыслъ изобра- 
женныхъ имъ образовъ или идей, на какомъ 
бы язык'Ь онъ ни выражался. 

Возьмемъ, наприм'Ьръ, одну изъ самыхъ 
зам'Ьчательныхъ современныхъ картинъ или 
поэмъ (я употребляю оба слова какъ равно- 
значащ1я): «Плакалыцикъ по старомъ пасту- 
х-Ь» (ТЬе оЫ зЬерЬегй'з сЫеГ тоигпег). Пре- 
восходная передача шелковистой и кудрявой 
собачьей шерсти, сильные, яркхе мазки зеле- 
ной в-Ьтки рядомъ, отчетливое воспроизведе- 
Н1е деревяннаго гроба и складокъ простыни — 
способы выражен1я, какъ нельзя бол-Ье ясные 
и сильные. Но это не все: собака плотно 
припала грудью къ дереву гроба; ея лапы су- 
дорожно прильнули къ нему, сдернувъ по- 
кровъ съ козелъ; полное безсилхе выражает- 
ся въ голов'Ь, лежащей на складкахъ покрова, 
совершенная безнадежность во взор'Ь остано- 
вившихся, полныхъ слезами глазъ; окочен-Ь- 
лая неподвижность позы ясно говоритъ о 
томъ, что поза эта не м'Ьнялась, и не было 
перерыва въ этой мук'Ь, съ Т'Ьхъ поръ какъ 
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посл'Ьднш ударъ прозвучалъ по крышк'Ь гро- 
ба. Тишина и сумракъ въ комнат-Ь; очки, ко- 
торыми зам-Ьчено м-Ьсто, гд-Ь посл'Ьднхй разъ 
была закрыта Библ1я, показываютъ, какъ 
уединенна была жизнь и никому не зам-Ьтна 
смерть одиноко уснувшаго. Вотъ вамъ идеи, 
идеи, которыми картина сразу выд-Ьляется 
изъ сотни другихъ одинаково хорошо напи- 
санныхъ; он'Ь накладываютъ на нее печать 
высшей художественности и показываютъ, что 
ея авторъ не только могъ въ совершенств-Ь 
передать матерхалъ шкуры или складки дра- 
пировки, но былъ также мыслящимъ суш;е- 
ствомъ. 

ПРЕРАФАЭЛИТЫ.— I) Россетти и Гольмат 
Гентъ. Вы позволите мн-Ь, изъ уваженхя къ 
моей печали, заговорить прежде всего о лю- 
бимомъ другЬ моемъ — Данте Габрхел-Ь Рос- 
сетти. Не только доброе отношен1е, котораго 
требуетъ смерть, но и справедливость заста- 
вляетъ поставить его имя первымъ въ списк'Ь 
людей, преобразовавшихъ и возвысившихъ 
духъ современнаго искусства; они возвысили 
его въ совершенств-Ь исполнен1я, преобразо- 
вали въ немъ направленхе мысли. Россетти 
црибавилъ къ обш,епринятой систем-Ь коло- 
рита въ живописи систему, основанную на 
законахъ иллюминировашя рукописей. Благо- 
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даря этому, картины его обладаютъ самыми 
прекрасными свойствами живописи по стек- 
лу, не утрачивая таинственности и благород- 
ства т-Ьни и св-Ьта. Онъ былъ, какъ это те- 
перь, кажется, единогласно признано вс^Ьми, 
руководящей духовной силой въ созданш со- 
временной романтической школы въ Англ1и. 

Всяк1й, кто знакомъ съ прежними моими 
сочинен1ями, долженъ помнить, что я упо- 
требляю выражеше ^романтическхй» всегда 
въ положительномъ смысл'Ь, въ смысл-Ь м1ро- 
воззр-Ьнхя п-Ьвцовъ романсовъ (Котаипгз) въ 
средше в-Ька, Скотта, Бёрнса, Байрона и Те- 
ниссона въ наше время. Но точно такъ же, 
какъ колоритъ Россетти былъ основанъ на 
старинномъ искусств'Ь иллюминирован1я руко- 
писей, и романтизмъ его былъ основанъ на 
традищяхъ бол-Ье стараго, бол-Ье свяш;еннаго 
происхожден1я, ч^мъ традищи, вдохновляв- 
Ш1Я нашихъ величайшихъ современныхъ ро- 
мантиковъ въ литератур-Ь. Эта литература все-, 
го сильн-Ье въ изображен1яхъ современной 
жизни. Ген1Й Тениссона нигд'Ь не достигаетъ 
такой высоты, какъ въ поэмахъ «Моодъ>, 
«1п тетопат» и «Северный фермеръ», но 
ген1Й Россетти и величайшаго изъ его учени- 
ковъ Проявляется только въ ихъ странство- 
ван1яхъ по Палестин'Ь. 

НадНЬюсь, мистеръ Гольманъ Гёнтъ (Нит) не 
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подумаетъ, что я не отдаю достаточной дани 
уважен1я его высокому и самостоятельному 
таланту, называя его ученикомъ Россетти. 
Во всякой живой школ-Ь искусства ученики 
по временамъ превосходятъ учителей, могу- 
Ч1Й и блестящ1Й умъ всегда знаетъ у кого 
учиться, это существенный его признакъ.Вели- 
К1Й поэтическ1Й ген1Й Россетти даетъ мн'Ь пра- 
во приписать ему полную оригинальность по- 
чина въ той сурово-матерхалистической и глубо- 
ко-благогов-Ьйной правд-Ь, которую англ1Йское 
«Братство», одно изъ всЬхъ школъ искусства, 
прим-Ьнило къ событ1ямъ изъ жизни Христа. 
Нигд'Ь это направленхе не выражается съ та- 
кою полнотою и ясностью, какъ въ кар- 
тин-Ь Россетти «Богородица въ дом-Ь Св. 
1оанна». 

Когда Гольманъ Гёнтъ, подъ могуществен- 
нымъ вл1ян1емъ Россетти, навсегда покинулъ 
область св-Ьтскихъ сюжетовъ, къ которой от- 
носятся его картины «Валентина и Сильвю», 
«Клавд1о и Изабелла» и «Пробуждающаяся 
Сов-Ьсть», онъ поднялся до духовнаго вос- 
торга, впервые выразившагося въ «Св-Ьт-Ь м1- 
ра^, и тогда, между его творческимъ прге- 
момъ и творческимъ прхемомъ его предше- 
ственника, тотчасъ обозначилось коренное 
различ1е. Для Россетти Старый и Новый за- 
в-Ьтъ были только самыми прекрасными изъ 
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всЬхъ изв'Ьстныхъ ему поэмъ; когда онъ пи- 
салъ сцены оттуда, онъ не бол-Ье в-Ьрилъ въ 
ихъ связь съ д-Ьйствительной жизнью и че- 
лов-Ьческой д-Ьятельностью, ч-Ьмъ когда пи- 
салъ Мопе (1'АпЬиг или сцены изъ Упа Мио- 
уа. Но для Гольмана Гёнта Новый Зав-Ьтъ, 
разъ овлад-Ьвъ его воображен1емъ, сд-Ьлался 
Т'Ьмъ, ч-Ьмъ онъ былъ для старыхъ пуританъ, 
для старыхъ чистокровныхъ католиковъ, — не 
только д-Ьйствительностью, не только вели- 
чайшей д-Ьйствительностью, но д-Ьйствитель- 
ностью единственной. Для него уже ничего 
н-Ьтъ въ мхр'Ь, что бы не говорило о Новомъ 
Зав-Ьт-Ь; всЬ его помышлен1я, всЬ силы его 
творчества происходятъ изъ одного источни- 
ка и возвращаются къ нему же. 

2) Э. Бернъ Джонсъ. Реалистическая шко- 
ла ^) достигаетъ полнаго развит1я своихъ силъ 
только въ изображен1и личности и не можетъ 
довольствоваться олицетворенхемъ. Один ъ изъ 
художниковъ этой школы придерживается, 
однако, совершенно противоположнаго напра- 
влен1я, хотя дружба съ Россетти и товарипхе- 
ство съ остальными членами Прерафаэлитскаго 
братства, доказываютъ бол-Ье или мен-Ье его 
тождество съ ними. Главный даръ его и 
обычный пр1емъ мышленхя заключаются въ 



^) Прерафаэлиты. 
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олицетворен1и; возьмемъ простой и наглядный 
прим-Ьръ, — если бы ему и Россетти обоимъ 
предстояло иллюстрировать первую главу Кни- 
ги Быт1я, Россетти изобразилъ бы Адама и 
Еву, а Эдуардъ Бернъ Джонсъ — День Тво- 
реная *). 

Благодаря такой способности, онъ изби- 
раетъ сюжеты для своихъ картинъ не изъ 
священной истор1и, не изъ естественной свя- 
щенной исторш, а изъ миеолопи, въ ея на- 
стоящемъ значен1и символическаго олицетво- 
рен1я общихъ истинъ, отвлеченныхъ идей. 

Точно такъ же, какъ я просилъ васъ из- 
гнать представлен1е о неправд-Ь изъ вашего 
ПОНЯТ1Я о романтизм'Ь, теперь прошу васъ 
очистить отъ него свою в-Ьру, когда вы при- 
ступаете къ изучен1ю миеолопи. Никогда не 
см-Ьшивайте миеа съ ложью; бол-Ье того, даже 
вымысломъ можно назвать его только съ вели- 
чайшей осторожностью. Возьмемъ, наприм'Ьръ, 
самый простой и распространенный миеъ о Фор- 
тун-Ь и ея колесЬ. Энидъ вовсе не думаетъ и 
не хочетъ внушить слушателямъ своей п-Ьсни, 
что есть на св-Ьт-Ь женщина, которая стоить 
и вертитъ адамантовое колесо, а его поворо- 
ты вл1яютъ на судьбу челов-Ьчества. Этотъ 
образъ служитъ ему только для бол'Ье яснаго 



*) Что и было сделано имъ впосл'Ьдствш. Перевод, 



ИЗЪ ИСТ0Р1И ИСКУССТВА. 203 

подтвержден1я закона непрерывнаго вм-Ьша- 
тельства Провид'Ьнхя въ судьбы челов'Ьчества. 
«Онъ низвергнулъ сильнаго съ его трона 
и возвысилъ смиреннаго и кроткаго». Когда 
этотъ законъ получаетъ символическхй образъ, 
или, лучше сказать, воплощается въпророче- 
скомъ сновид-Ьнхи, къ нему присоединяются 
друг1я идеи, различнымъ образомъ способ- 
ствующ1я его уяснен1ю; идея постепеннаго и 
непреоборимаго, нисходящаго и восходящаго 
движен1я, прилива и отлива Фортуны, въот- 
лич1е отъ внезапной перем'Ьны или катастро- 
фы; взаимод'Ьйствхе челов'Ьческихъ судебъ. 
выт-^Ьсненхе одного челов-Ька другимъ, возве- 
лйченхе и неизбежно сл-Ьдующее за нимъ уни- 
жен1е; связь всего этого, въ глазахъ Прави- 
теля Судебъ, съ могучей осью, на которой 
движется вселенная. Вотъ о чемъ говоритъ 
или намекаетъ вамъ миеическхй образъ; но 
онъ говоритъ не словами, съ ихъ ограничен- 
ностью и нахальствомъ, не требуетъ однооб- 
разной посл-Ьдовательности мысли; вниман1е 
ваше останавливается произвольно на той или 
другой сторон'Ь явлен1я, сосредоточивается на 
ней, или свободно идетъ дал-Ье. 

На этой почв-Ь наша драматическая, или 
индивидуальная, и миеическая, или олицетво- 
ряющая, школы молодыхъ художниковъ, сли- 
ваются воедино, все равно — найдемъ ли мы 
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для нихъ одно общее назван1е. Драматиче- 
ская школа стремится изобразить существен- 
ную правду личности; миеическая открываетъ 
духовную правду миоа. 

Правда — вотъ жизненная сила всей школы; 
правда — ся оружие, правда— ея воинскш кличъ; 
причудливыя и ДИК1Я формы фантазш, кото- 
рыя на первый взглядъ кажутся реакпдей до- 
веденнаго до отчаянхя воображен1я и испу- 
ганной в-Ьры противъ остраго скептицизма 
современной науки, въ сущности составляютъ 
только часть этой самой науки; они являются 
результатомъ такого точнаго изучен1я, стро- 
гаго изсл-Ьдованхя и безпристрастнаго мышле- 
п1я, которыя для художниковъ двухъ пред- 
шествовавшихъ покол-Ьнхй были доступны въ 
несравненно меньшей степени. Какъ наши 
драматическ1е художники, напряженнымъ и 
страстнымъ сочувствхемъ къ данному событш, 
ВООЧ1Ю показываютъ намъ, какъ совершалось 
' это событхе, точно такъ же и наши мисти- 
ческ1е художники, глубокимъ изученаемъ и 
любовнымь пониман1емъ сюжета, вооч1ю по- 
казываютъ намъ смыслъ легенды. 

Теперь вы видите, какой глубокш интересъ 
им-Ьетъ задача современнаго художника, по- 
святившаго себя изображенш миеологиче- 
скихъ сюжетовъ. Посредствомъ своего искус- 
ства онъ долженъ выразить грезы отжившихъ 
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покол'Ьн1Й, не им'Ьвшихъ такого оруд1я выра- 
жен1я; долженъ воплотить съ недоступной 
для нихъ реальностью вид-Ьнхя, въ которыхъ 
являлись мудр'Ьйшимъ ИЗЪ людей самыя вы- 
СОК1Я ихъ МЫСЛИ и самыя чистыя учен1я; ко- 
нечно, ему нечего даже и пытаться буквально 
сл-Ьдовать словамъ провид-Ьвшаго, такъ какъ 
никто не въ силахъ проникнуть въ чужое 
представлен1е и величайшхй художникъ не 
можетъ не слушать указан1й собственной ду- 
ши; н-Ьтъ, ему предстоитъ лишь воспользо- 
ваться всЬми средствами своего совершеннаго 
искусства, чтобы раскрыть передъ нами таин- 
ьтвенную красоту старыхъ грезъ; показать 
намъ, что образы боговъ и ангеловъ, являв- 
шихся воображенш древнихъ пророковъ и 
святыхъ, ближе къ природ-Ь и красив-Ье, ч-Ьмъ 
черные и красные силуэты греческой вазы, или 
догматическ1я очертанхя визант1йской фрески. 
Мы век, жители Оксфорда, им-Ьемъ пра- 
во гордиться: ИЗЪ нашего университета вы- 
шелъ художникъ, которому, благодаря глу- 
бокой учености и неистош.имому воображе- 
Н1Ю, такая задача оказалась по силамъ, го- 
раздо бол4е по силамъ, ч'Ьмъ всЬмъ другимъ 
современнымъ европейскимъ художникамъ. 
Большинство публики совершенно не въ со- 
СТОЯН1И понять, сколько нужно было внима- 
тельнаго и пристальнаго изучен1я, какой тон- 
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К1Й тактъ литературной критики, чтобы овла- 
д'Ьть вполн-Ь п сЬверной и греческой миео- 
лопей, какъ овлад-Ьлъ ими Бернъ Джонсъ; 
сколько н-Ьжности и широкаго сочувств1я 
нужно для того, чтобы слить эти миеолог1и 
въ одно гармоническое ц'Ьлое съ прекрасн-Ьй- 
шими 11редан1ями христ1анской легенды. До 
сихъ поръ между классическимъ и христхан- 
скимъ искусствомъ существовалъ антагонизмъ, 
только отчасти смягченный наибол-Ье свобод- 
но-мыслящими художниками и поэтами. Ни- 
колай Пизанск1Й въ д-Ьл-Ь техники обращается 
за помощью къ древнимъ, но въ значитель- 
ной степени утрачиваетъ при этомъ свое хри- 
ст1анское настроенхе; Данте пользуется обра- 
зами, почерпнутыми изъ Эсхила, для бол'ке 
устрашающаго изображен1я ада, куда онъ, 
какъ и всЬ современные ему богословы, отсы- 
лалъ своего наставника; хотя Миносъ и Фу- 
р1и, по его словамъ, до сихъ поръ существу- 
ютъ въ аду, но въ раю его н-Ьтъ м-^Ьста для 
Дханы и Аеины. Поздн'Ьйшее возрожден1е 
древ1гихъ легендъ, наоборотъ, сопровождалось 
презр'Ьн1емъ къ легендамъ христханскагомхра. 
Только пятьдесятъ л-Ьтъ назадъ, лордъ Линд- 
сей снова возстановилъ ихъ значенае и ука- 
залъ намъ ихъ красоту; гораздо поздн'Ье, на 
памяти самыхъ молодыхъ моихъ слушателей, 
почувствовался переходъ аеинской миеолопи 
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черезъ визант1йскую въ христханскую; переходъ 
этотъ вначал-Ь только почувствовался, но за- 
т-Ьмъ былъ просл-Ьженъ и доказанъ проница- 
тельной ученостью членовъ Прерафаэлитскаго 
братства, преимущественно Бернъ Джонса и 
Вильяма Мориса. 

З) Свптъ мгра ^). Вчера я провел ъ бол-Ье 
часа передъ картиной Гольмана Гёнта и на- 
блюдалъ, какое впечатл-Ьнхе она производила 
на публику. Немнопе останавливались взгля- 
нуть на нее, и эти немнопе непрем-Ьнно 
отпускали по поводу нея какое-нибудь пре- 
зритедьное зам-Ьчанхе, большей частью вызван- 
ное нел-Ьпой, какъ имъ казалось, идеей, изо- 
бразить Спасителя съ фонаремъ въ рук'Ь. Не 
сл-Ьдуетъ, однако, забывать, что какхе бы ни 
были недостатки прерафаелитской школы, кар- 
тины ея во всякомъ случа-Ь являются резуль- 
татомъ долговременнаго труда; мы им-Ьемъ 
по41ное основан1е предполагать, что выборъ 
сюжета, требовавшаго столь большой работы, 
не былъ сд'Ьланъ опрометчиво. Почему же въ 
то время, когда художникъ сочинялъ карти- 
ну, и въ т^ долпе м'к:яцы, когда онъ рабо- 
талъ надъ ней, ему не пришли въ голову 
возражения, которыя теперь сразу являются 
всякому, кто ее видитъ? Зритель долженъ 



^) Картина Гольмава Гёнта. 



208 ИЗЪ ИСТ0Р1И ИСКУССТВА. 

подумать объ этомъ. Не им-Ьло ли подобное 
упорство какихъ-либо основанхй, непонятныхъ 
съ перваго взгляда. 

Гёнтъ никогда не объяснялъ мн-Ь своей кар- 
тины, но смыслъ ея мн-Ь кажется очевиднымъ. 

Прекрасныя слова написаны подъ нею: «Се 
стою у двери и стучу: если кто услышитъ 
голосъ Мой и отворитъ дверь, войду къ нему 
и буду вечерять съ нимъ, и онъ со Мною». 
На л-Ьвой сторон-Ь картины дверь, дверь души 
человеческой. Она кр'Ьпко заперта; жел-Ьзныя 
перекладины и гвозди покрыты ржавчиной, 
ползущ1я в'Ьтви плюща заплели и окутали ее 
всю до притолокъ; видно, дверь никогда не 
отворялась. Летучая мышь вьется вокругъ, 
порогъ заросъ сорными травами, терновникомъ, 
крапивой и безплодными злаками. 

Ночною порою пришелъ Христосъ, въСвоемъ 
в'Ьков'Ьчномъ сан^Ь пророка, священника и 
царя. Б-Ьлая одежда изображаетъ силу Духа, 
поч1ющаго на Немъ; драгоц'Ьнная мантхя и 
нагрудникъ, расшитый камнями, — священнй- 
ческ1Й санъ Его; схяющая корона сплетается 
съ терновымъ в-Ьнцомъ; это не суххе, колючхе 
терн1и: они уже покрылись н-Ьжными моло- 
дыми листьями, врачующими народы. 

Когда Христосъ входитъ въ челов'Ьческую 
душу, Онъ приноситъ съ собою ДВОЯК1Й св-Ьтъ: 
св'Ьтъ сов'Ьсти, озаряющхй прошлый гр-Ьхъ, и 
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св'Ьтъ мира и надежды на спасенхе. Фонарь, 
который Христосъ держитъ въ л'Ьвой рук'Ь, — 
св-Ьтъ сов-Ьсти, злов-Ьщее, красное пламя; оно 
осв-Ьщаетъ только запертую дверь, сорныя 
травы у порога да яблоко, упавшее съ одной 
ИЗЪ яблонь въ огород-Ь: — полное пробу жденхе 
сов'Ьсти является въ сознанхи не только лич- 
наго, но и первороднаго гр-Ьха. 

Ц-Ьпь, на которой виситъ фонарь, опуты- 
ваетъ держащую его кисть руки, — гр'Ьшнику 
кажется, что св-Ьтъ, обличающхй гр-Ьхъ, въ 
то же время сковываетъ руку Христа. 

С1ян1е вокругъ головы, наоборотъ, есть на- 
дежда на спасенхе; оно исходитъ изъ терно- 
ваго в-Ьнца; это печальный, мягк1Й, слабый 
св-Ьтъ, но въ то же время сила его такъ ве- 
лика, что въ лучахъ его совершенно стира- 
ются очертан1я пропускающихъ его листьевъ 
и в-Ьтвей; такъ должно пропадать въ этихъ 
лучахъ все земное. • 

Я думаю, не много найдется людей, на ко- 
торыхъ картина, такимъ образомъ понятая, 
не произведетъ глубокаго впечатл'Ьнхя. Что 
до меня касается, то я считаю ее однимъ изъ 
величайшихъ произведен1й религюзной живо- 
писи всЬхъ временъ. 

СИМВОЛИКА ВЪ ЖИВОПИСИ. - Мнопе ут- 
верждаютъ, что символику или олицетворе- 

14 
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Н1е нужно совершенно изгнать изт> области 
живописи. Мн-Ьнхе это непонятно въ своей 
основ-Ь и по существу своему нел-Ьпо. То, 
что олицетворяется въ поээш, можетъ оли- 
цетворяться и въ живописи ^); существоваихе 
этого отд'Ьла живописи не только законно, 
но, по моему, едва ли найдется какой-ни- 
будь другой родъ ея, столь же полезный 
и поучительный; я отъ души желалъ бы, что- 
бы всЬ велик1Я аллегор1и въ поэз1и были съ 
возможно большей силой воспроизведены жи- 
вописью, и чтобы художники наши направля- 
ли свое творчество къ созидашю новыхъ ал- 
легор1й. Если ссылаться въ этомъ д-Ьл-Ь на 
авторитеты, то окажется, что аллегорическая 
живопись всегда находила себ-Ь почитателей 
среди величайшихъ умовъ и наибол-Ье разви- 
тмхъ народныхъ массъ; такъ это было съ са- 
маго начала искусства; такъ это будетъ, пока 
оно не перестанетъ существовать. «Торжество 
Смерти» Орканья, фрески Симона Мемми въ 
Испанской Капелл-Ь; главныя произвед^енхя 
Дж1отто въ Ассизи и частью въ Арен^Ь; дв-Ь 
лучш1я статуи Микель-Анджело — «День» и 
«Ночь»; благородная «Меланхол1я» Альбрехта 
Дюрера и сотни лучшихъ его вещей; прибли- 
зительно около трети всЬхъ произведенхй 



1) Хотя, пожалуй, въ н-Ьсколько меньшей степени. 
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Тинторетто и Веронеза и почти такая же 
доля произведен^ Рафаэля и Рубенса, все 
это символическ1я и аллегорическ1Я картины, 
и кром-Ь картинъ Рубенса, всЬ он-Ь принадле- 
жатъ къ разряду самыхъ интересныхъ созда- 
Н1Й своихъ авторовъ. Ч'Ьмъ художникъ выше 
и вдумчив^Ье,гЬмъ бол'Ье онъ любить символику 
и т-Ьмъ безстрашн^Ье приб-Ьгаетъ къ ней. Мерт- 
вая символика, посредственная символика и 
безсмысленная символика, д-Ьйствительно, ве- 
щи предосудительныя; но такъ же предосу- 
дительно и большинство другихъ мертвыхъ, 
безсмысленныхъ и посредственныхъ веш.ей. 
Правда, что какъ символика, такъ и олипе- 
творенхе очень способны терять свою силу 
отъ слишкомъ частаго употребленхя; когда 
подумаешь о всЬхъ нашихъ современныхъ 
Славахъ, Справедливостяхъ и прочихъ мета- 
форическихъ идеалахъ, часто употребляемыхъ 
въ вид'Ь эначковъ, штемпелей и т. п., понят- 
но становится наше непониманхе настоящаго 
значен1я олицетворенхя. Сила его громадна и 
неистощима; художникъ всегда приб'Ьгаетъ 
къ нему съ особенной радостью, такъ какъ 
оно позволяетъ ему вводить въ свою работу 
элементы живописности и фантазш, нич'Ьмъ 
другймъ неоправдываемые; впускать дикихъ 
зв^Ьрей въ присутственныя м-Ьста, наполнять 
обитателями не только землю, но и воз- 

14» 
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духъ, сообщать самымъ, повидимому, нич- 
тожнымъ случаямъ драматическхй интересъ. 
Самъ Тинторетто сталъ бы втупикъ, когда 
предстояло заполнить ц-Ьлое панно во дворц-Ь 
портретомъ совсЬмъ неинтереснаго дожа, если 
бы ему нельзя было растянуть на турецкомъ 
ковр-Ь, у ногъ дожа, заснувшаго крылатаго 
льва въ десять футовъ длиной; льстивыя изо- 
бражен1я Мар1и Медичи, работы Рубенса ни- 
кого бы не удовлетворили, кром-Ь ея самое, 
если бы въ нихъ не было румяныхъ богинь 
изобил1я и семиголовыхъ гидръ мятежа. 

Введенхе этихъ вымышленныхъ существъ 
допускаетъ, зам-Ьтьте, кром-Ь фантастичности 
въ сюжет-Ь, также и фантастичность въ ис- 
полнен1и; я думаю, что пресл'Ьдованхе ложна- 
го идеала не только не привело къ оскуд'Ьнш 
фантастическаго творчества, но что область 
его еще почти совсЬмъ не изсл'Ьдована и ц'Ь- 
лый неизв'Ьстный М1ръ высокихъ грезъ открытъ 
передъ нами. До сихъ поръ, когда въ картину 
вводились фантастическ1я существа, настрое- 
Н1е самого художника было настолько реали- 
стично, что духи его, какъ у Рубенса и въ 
большинств-Ь случаевъ у Тинторетто, им-Ьли 
видъ существъ, облеченныхъ въ плоть и кровь; 
или художникъ былъ слабъ и неопытенъ въ 
техник'Ь и писалъ духовъ прозрачныхъ и ту- 
манныхъ, потому что не ум'Ьлъ придать имъ 
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внушительности. Но если бы д-Ьйствительно 
велишй художникъ, вполн-Ь способный дать 
изображенхе жизненно-правдивое, совершенно 
влад-Ьющхй средствами художественныхъ эф- 
фектовъ, столь развитыми современнымъ ис- 
кусствомъ, если бы такой художникъ серьозно 
и безстрашно пустился въ область сверхъ- 
естественнаго, подъ руководствомъ знатоковъ 
этой области, въ род-Ь Данте и Спенсера, — 
безпред'Ьльна была бы красота открытаго для 
живописи М1ра идей, 

СТАРОЕ И НОВОЕ ОТНОШЕШЕ КЪ Д'ВЙ- 
СТВИТЕЛЬНОСТИ.— Спокойная радость осв-Ь- 
П1;ен1я отличала колористовъ ранней эпохи 
отъ всЬхъ другихъ школъ живописи; они не 
гонятся за осл-Ьпительнымъ блескомъ, св-Ьта 
ихъ не сверкаютъ и не осл-Ьпляютъ; это св-Ь- 
та н-Ьжные, тонк1е, драгоценные, св-Ьта жем- 
чужины, а не известки; только вотъ что: при 
этомъ условш у нихъ не было солнечнаго св-Ь- 
та; день ихъ былъ райскхй день; ни св-Ьчъ, 
ни солнца не было имъ нужно въ райскихъ 
чертогахъ; и вблизи и вдали вс-Ь предметы 
были видны ясно, какъ сквозь хрусталь. Это 
продолжалось до конца пятнадцатаго в-Ька, 
когда колористы начали понимать, что подобное 
осв-Ьп^енхе, какъ бы оно ни было прекрасно, 
все же не настоящее осв-Ьщен1е, что мы жи- 
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вемъ не во внутренности жемчужины, а сре- 
ди атмосферы, сквозь которую урывками с1яетъ 
пылающее солнце и въ которой преобладаетъ 
унылая ночь. Мастерамъ св'ЬтогЬни удалось 
уб-Ьдить ихъ, что въ св-Ьт-Ь дня не мен-Ье 
таинственности, ч-Ьмъ въ сумрак'Ь ночи, и что 
чаще всего видятъ в-Ьрно то, что видятъ не- 
ясно. Они научили ихъ также сил'Ь св-Ьта и 
степени контраста его съ т-Ьнью, побудили 
зам-Ьнить н-Ьжную, жемчужную безмятежность 
силой пламени и блескомъ молнш, сверкан!- 
емъ солнечнаго луча на шлем'Ь и на острх-Ь 
копья. И въ св^Ьт-Ь и въ т-Ьни благородные 
художники благородно поняли задачу. Тищ- 
анъ съ сознательной силой, Тинторетто съ 
бурной страстью истолковывали ее каждый 
по-своему. 

Тищанъ сгущаетъ тоны въ «Вознесеши» и 
«Положен1и во гробъ» и доводитъ ихъ до 
торжественной сумрачности. Тинторетто оку- 
тываетъ свою землю пеленами вулканическихъ 
облаковъ и отдаляетъ С1ян1е рая пылающими 
другъ надъ другомъ кругами. Оба они, при- 
близившись къ природ-Ь и челов-Ьчности, сое- 
динили всю напряженную правдивость Голь- 
бейновскихъ портретовъ съ лучезарнымъ ве- 
личхемъ, которое унаследовали отъ Мастеровъ 
Безмятежности; въ то же время Веласкецъ, 
не мен'Ье сильный, быть можетъ, даже бога- 
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че одаренный чисто^художественной способ- 
ностью, но воспитанный въ низшей школ'Ь, 
цроизвелъ чудеса колорита и св'Ьтот'Ьни, о 
которыхъ Рейнольдсъ говоритъ: «То, чего мы 
достщ-аемъ трудомъ, дается ему даромъ». 

Корреджю соединилъ чувственный элементъ 
греческихъ школъ съ ихъ сумракомъ и св-Ьгь 
ихъ съ ихъ красотою, прибавилъ ко всему 
этому ломбардское чувство колорита и сталъ 
по всеобщему признашю, во гдав-Ь живописи 
въ т-Ьсномъ смысл-Ь слова. Друпе художники 
им-Ьли способности бол'Ье возвышенныя, бо- 
л-Ье могущественныя, но, какъ живописецъ, 
какъ мастеръ красиво накладывать краски, 
Корредж1о одинъ въ своемъ род-Ь. 

Я сказалъ, что благородные люди благо- 
родно поняли задачу. Точно также люди низ- 
К1е неизбежно должны были понять ее низко. 
Великхе люди церешли отъ цв-Ьта къ солнеч- 
ному св'Ьту; люди низкхе перешли отъ св-Ьта 
къ св^Ьчк'Ь. Но сегодня «поп га^хопаге сЦ 1ог», 
посмотримъ лучше, въ чемъ заключалась и 
что значила великая перем-Ьна, двинуэщая 
вперсдъ искусство. Ибо, хотя р-Ьчь идетъ о 
техническихъ элементахъ искусства, но каждый 
иэъ нихъ, какъ я уже не разъ повторялъ 
вамъ, есть продуктъ и выраженхе душевнаго 
строя; складки покрова объясняются исклю- 
чительно формами т-Ьла, скрытаго подъ нимъ. 
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Совершенные художники, какъ мы вид-Ьли, 
внесли таинственность и неясность въ систе- 
му своего колорита. Это значитъ, что М1ръ, 
ихъ окружающ1й, р-Ьшилъ больше не мечтать 
II не в-Ьрить, а знать и вид-Ьть. И тотчасъ же 
они узнали и увид-Ьли, — не такъ, какъ прежде, 
сквозь пестрое стекло готическаго окна, а 
чрезъ темное стекло телескопа. Окно собора 
скрывало отъ челов-Ька настоящее небо и 
осл-Ьплялб его вид-Ьшемъ, телескопъ откры- 
ваетъ ему небо, но омрачаетъ небесный св-Ьтъ, 
показываетъ безконечность туманныхъ зв-Ьздъ, 
теряющихся въ пространств'Ь дальше и даль- 
ше, до недоступныхъ воображен1ю пред'Ьловъ. 
Вотъ въ чемъ разгадка тайны. 

Дал-Ье, что значитъ это греческое сопоста- 
влеше б-Ьлаго съ чернымъ? Во времена св-Ьт- 
лаго, прозрачнаго колорита, художники при- 
б-Ьгали, какъ на холст-Ь, такъ и на стекл-Ь, 
къ сложнымъ рисункамъ, гд-Ь краски красиво 
переплетались и сливались въ общую прекрас- 
ную мелодш. Но художники великой нату- 
ралистической школы предпочитали прхемъ 
грековъ— рисунокъ ихъ выд-Ьлялся изъ фона, 
темный на св-Ьтломъ, св-Ьтлый на темномъ. 
Причина такого предпочтен1я между прочимъ 
заключается въ возвращенхи окружающаго м1ра 
къ уб-Ьжденхю грековъ, что въ природ-Ь, и 
главное въ природ'Ь челов-Ьческой, не все 
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мелод1я и св-Ьтъ, что природа эта прерывиста 
и противор'Ьчйва, что у святыхъ есть свои 
слабости, а у гр-Ьшниковъ свои хорош1я сто- 
роны, что самая лучезарная доброд'Ьтель ино- 
гда не бол-Ье какъ блескъ молн1и, и самое, 
казалось бы, черное преступлеше — не бол-Ье 
какъ пятно; ни мало не смешивая б-Ьлаго съ 
чернымъ, они не только прощали черное, но 
находили удовольствхе въ пестрыхъ, какъ УЗ^р^с, 
вещахъ. 

Итакъ, во-первыхъ, мы получаемъ таинствен- 
ность. Во-вторыхъ, противопоставленхе св-Ьта 
и гЬни. Наконецъ, какую бы то ни было фор- 
му св-Ьта и т-Ьнн, лишь бы въ ней заключалась 
правда. Правда во что бы то ни стало, сми- 
рен1е передъ нею и твердая р-Ьшимость дс»- 
вольствоваться ею. Портреты живыхъ людей, 
мужчинъ, женщинъ и д'Ьтей, вм-Ьсто изобра- 
жешй святыхъ, херувимовъ и демоновъ. По- 
смотрите, я принесъ вамъ несколько образ- 
чиковъ совершеннаго искусства: вотъ д-Ьвушка 
изъ фамилш Строцци съ своею собакой, Ти- 
щана; вотъ маленькая принцесса изъ Савой- 
скаго дома, Ванъ- Дейка, Карлъ V, Тищана; 
королева, Веласкеца; молодая англичанка въ 
парчевомъ плать-Ь, Рейнольдса; англ1Йск1Й док- 
торъ въ будничномъ ожЪяши и въ парик'Ь, 
Рейнольдса; если они вамъ не нравятся, — 
вина не моя, я ничего не могу найти лучше. 
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зомъ, въ искусств-Ь тщательная оконченность 
требуется только отъ величайшихъ мастеровъ, 
и они всегда даютъ ее. Микель-Анджело, 
Леонардо, Фид1й, Перуджино, Тёрнеръ м-Ь- 
стами оканчивали свои картины съ самой тон- 
чайшей подробностью, и это всегда способ- 
ствовало полн-Ьйшему осуществленш высокой 
ц-Ьли. Но люди низшаго порядка не способны 
оканчивать, такъ какъ полная законченность 
требуетъ полнаго знан1я; мы должны брать 
выражен1е ихъ идей въ томъ вид-Ь, въ какомъ 
они въ состоянш намъ его дать. Правило 
просто: всегда сначала ищите замысла, а по- 
томъ уже такого исполненхя, которое бы со- 
отв-Ьтствовало замыслу и давалось художнику 
безъ мучительнаго усил1я, — и ничего бол-Ье. 
Главное, не требуйте утонченности исполне- 
Н1Я тамъ, гд-Ь отсутствуетъ идея; такое про- 
изведен1е — произведете рабское, оно не 
им-Ьетъ оправдан1Й. Скорее отдавайте предпо- 
чтенхе работ-Ь грубой, ч-Ьмъ гладкой; все д'Ьло 
въ томъ, чтобы она соответствовала практи- 
ческой ц-Ьли; не воображайте, что есть какой- 
нибудь поводъ гордиться произведенхемъ, 
которое создалось съ помощью терп-Ьнхя и 
стеклянной бумаги. 

Я приведу одинъ прим-Ьръ, изъ котораго . 
читатель пойметъ, что я хочу сказать. При- 
м-Ьръ этотъ — производство стеклянной посу- 
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ды. Наше современное стекло безукоризнен- 
но чисто, посуда им-Ьетъ правильную форму, 
грань ея безупречна. Мы гордимся этимъ; мы 
должны бы были стыдиться этого. Старинное 
венец1анское стекло было тускло, неправильно 
по форм'Ь, если когда и было гранено, то 
гранилось неуклюже. Но старые венещанцы 
им-Ьли право гордиться имъ. Между англ1Й- 
скимъ и венец1анскимъ рабочимъ существуетъ 
та разница, что первый думаетъ только о 
симметричномъ воспроизведенш рисунка, о 
правильности изгибовъ и о надлежащей остро- 
те угловъ, тогда какъ старый венещанецъ ни 
на волосъ не заботился объ острот'Ь угловъ, 
а сочинялъ новый рисунокъ для каждой по- 
судины, каждую ручку и каждый носикъ 
украшалъ новой выдумкой. Такимъ образомъ, 
хотя н-Ькоторые сосуды венецханскаго стекла, 
сд'Ьланные неум'Ьлыми и неизобретательными 
мастерами, довольно безобразны и неуклюжи, 
друпе такъ прекрасны по форм-Ь, что имъ 
н-Ьтъ ц-Ьны; никогда одна и та же форма не 
повторяется дважды. Разнообразхе формы и 
тщательность отд-Ьлки — несовм-Ьстимы. Если 
мастеръ занятъ мыслью о краешкахъ, онъ не 
думаетъ о рисунк'Ь; если думаетъ о рисунк'Ь — 
не думаетъ о краешкахъ. Выбирайте одно 
изъ двухъ — или прекрасную форму, или тща- 
тельную отделку, и р-^шайте въ то же вре- 
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менныя чудовища и суровыя, оц'Ьпен'Ьлыя 
статуи, лишенныя анатомш; не см-Ьйтесь надъ 
ними, въ нихъ признакъ жизни и свободы 
каждаго изъ рабочихъ, тесавшихъ камень, 
свободы мысли и положен1я въ ряду живу- 
щихъ, которую не могутъ дать никакхе за- 
коны, никак1я хартш и никакая благотвори- 
тельность; возвращенхе этой свободы своимъ 
д-Ьтямъ должно быть главной ц-Ьлью всей 
современной Европы. 

Не думайте, что я говорю что-то нел-Ьпое 
и дикое. Превращенхе рабочаго въ машину 
сильн-Ье, ч-Ьмъ всЬ друпя злоупотреблен1я на- 
шего времени, заставляетъ большинство на- 
родовъ вести безплодную, безсвязную, разру- 
шительную борьбу за свободу, сущность ко- 
торой они сами не понимаютъ. Всеобщее 
возстанхе противъ богатства и знатности не 
вызывается ни голодомъ, ни уязвленной гор- 
достью. То и другое, теперь какъ и во всЬ 
времена, причинило много зла, но никогда 
общества не были такъ потрясаемы, какъ 
теперь. 

Д'Ьло не въ томъ, что люди плохо пита- 
ются, а въ томъ, что работа, которою они 
добываютъ свой хл'Ьбъ, не доставляетъ имъ 
удовольств1я и богатство представляется един- 
ственнымъ источникомъ этого удовольств1я. 
Не въ томъ, что презр-Ьнхе высшихъ классовъ 
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тяжело для низшихъ, а въ томъ, что невы- 
носимо ихъ собственное презр-Ьнхе къ себ-Ь; 
они чувствуютъ, что трудъ, къ которому они 
приговорены, поистин'Ь унизителенъ и д'Ь- 
лаетъ ихъ мен'Ье ч'Ьмъ людьми. Никогда выс- 
ппе классы не относились къ низшимъ такъ 
сочувственно, никогда такъ не заботились а 
нихъ, какъ теперь, и никогда въ такой сте- 
пени не были ненавидимы ими. Это происхо- 
дитъ потому, что въ старину богатые и б-Ьд- 
ные разд-Ьлялись только ст-Ьною, [воздвигну- 
тою закономъ; теперь они стоятъ уже не на 
одномъ уровн'Ь; между низшими и высшими 
слоями челов-Ьчества разверзлась бездна, и со 
дна ея поднимаются ядовитыя испаренхя. Не 
знаю, настанетъ ли когда-нибудь такое время, 
когда люди поймутъ, что такое истинная 
свобода, поймутъ, что повиноваться челов'Ьку, 
работать для него и почитать его лично или 
занимаемое имъ положеше — не есть рабство. 
Часто это бываетъ лучшимъ родомъ свобо- 
ды — свободой отъ заботъ. Челов'Ькъ, кото- 
рый одному говорить: «иди», и тотъ идетъ, 
другому — «останься», и тотъ остается, въ 
большинств'Ь случаевъ испытываетъ большее 
ст'Ьсненхе свободы, большхя затру днен1я, ч-Ьмъ 
тотъ, кто повинуется ему. Движенхя одного 
ст-Ьснены тяжестью, которую онъ несетъ на 
плечахъ; движен1я другого — уздою на устахъ 

15 
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его; н-Ьтъ никакихъ средствъ облегчить тя- 
жесть, а узда не будетъ тревожить насъ, если 
мы не будемъ грызть ее. Благогов-Ьть передъ 
другимъ, отдать въ его распоряженхе себя и 
свою жизнь — это не рабство; часто это бы- 
ваетъ самымъ высокимъ жреб1емъ,возможнымъ 
на земл-Ь. Бываетъ, правда, благогов^Ьнхе ра- 
бол-Ьпное, то-есть неразумное и своекорыстное, 
но бываетъ благогов'Ьше высокое, то-есть 
разумное и любящее; ничто такъ не возвы- 
шаетъ челов'Ька какъ такого рода благогов-Ь- 
н1е; даже когда чувство это выходитъ изъ 
границъ здраваго смысла, если оно становится 
любовью, оно д-Ьлаетъ челов-Ька лучше. Кто, 
въ сущности, им-Ьлъ бол-Ье рабскую душу, — 
тотъ ли ирландск1Й крестьянинъ, который вчера 
сид-Ьлъ въ засад-Ь, поджидая, когда пройдетъ 
землевлад-Ьлецъ, и просунувъ дуло ружья 
сквозь дыру въ забор-Ь, или тотъ старый слу- 
га, житель горъ, который дв-Ьсти л-Ьтъ на- 
задъ въ ИнверкейтингЬ отдалъ за вождя свою 
жизнь и жизнь семи сыновей свойхъ *)? Когда 
падалъ одинъ, онъ призывалъ на смерть дру- 
гого словами: «Еще одинъ за Гектора!» Во 



^) «Изв-Ьстно, что въ битв-Ь при Инверкей№нг'1& ме- 
.жду роялистами и войсками Оливера Кромвеля отецъ 
и семь храбрыхъ сыновъ пожертвовали жизнью за сэра 
Гектора Маклина изъ Дю^рта». Предислов1е къ «Перт- 
ской Красавиц*» (Вальтеръ-СкоттаУ 
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всЬ в-Ька и у вс^Ьхъ народовъ люди прекло- 
нялись другъ передъ другомъ и жертвова- 
ли собою не только безропотно, но съ ра- 
достью, и голодъ, и опасность, и войну, и 
всякое зло, и всяк1й позоръ переносили ради 
своихъ господъ и королей; всЬ эти добро- 
вольныя жертвы возвышали т'^Ьхъ, кто при- 
носилъ ихъ, не мен-^Ье ч-Ьмъ ткаъ, кому он-Ь 
приносились; природа требовала этихъ жертвъ, 
и Богъ благословлялъ ихъ. Но чувствовать, 
что душа твоя изсыхаетъ и никто за это теб-Ь 
не скажетъ спасибо, что все твое суп1.ество 
поглотилось нев'^Ьдомой никому бездной, что 
ты сд-Ьлался частью машины, наравн-Ь съ ея 
колесами, прхуроченный къ ударамъ ея моло- 
та,— этого природа не требуетъ, Богънебла- 
гословляетъ, и недолго можетъ выносить че- 
лрв'Ькъ. 

Въ посл-Ьднее время мы много изучали, и 
усовершенствовали великое изобр-Ьтенхе циви- 
лизащи — разд-Ьленхе труда, но мы неправильно 
называемъ его. Въ сущности, разд'Ьленъ не 
трудъ, а челов'^Ькъ, разд'Ьленъ на частицы че- 
лов-^Ька, разбитъ на мелкхе осколки и крохи 
жизни, такъ что всего того кусочка разума, 
который ему остался ; не достаточно, чтобы 
сделать булавку или гвоздь; онъ уходитъ весь 
ц-Ьликомъ на то, чтобы заострить булавку или 
сд'Ьр[ать шляпку гвоздя. Конечно, хорошо и 

15* 
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желательно сделать въ одинъ день много бу- 
лавокъ; но если бы мы могли разсмотр-Ьть 
стеклянный порошокъ, полируюпцй ихъ остр1я, 
порошокъ толченой челов-Ьческой души, кото- 
рую можно различить только подъ сильнымъ 
микроскопомъ, — тогда намъ бы пришлось со- 
знаться, что это им-Ьетъ также и н-Ькоторыя 
неудобства. Громче рева плавильныхъ печей 
раздается крикъ всЬхъ нашихъ фабричныхъ 
городовъ; крикъ этотъ везд-Ь одинъ — тамъ 
выд-Ьлывается нами все, кром-Ь души челов-Ь- 
ческой; мы б-Ьлимъ хлопчатую бумагу, зака- 
ляемъ сталь, очиш.аемъ сахаръ, формуемъ по- 
суду, но отшлифовать, образовать, сд'Ьлать 
крепче и тоньше хотя единую челов-^Ьческую 
душу — никогда не входитъ въ наши расчеты. 
Что можно противопоставить всему тому злу, 
къ которому этотъ крикъ побужд1аетъ ми- 
р1ады людей? Не наставленхе и не пропов-Ьдь; 
если мы будемъ учить ихъ, они только ясн-Ье 
увидятъ свое несчастье, а пропов-Ьдь, ограни- 
чивающаяся одной пропов'Ьдью, была бы толь- 
ко насм-Ьшкой. Чтобы бороться съ этимъ зломъ, 
всЬ классы должны ясно понять, какой родъ 
труда пригоденъ для челов-Ька, возвышаетъ 
его и д'Ьлаетъ счастливее; должны решитель- 
но отказаться отъ удобствъ, красоты и деше- 
визны, которыя добываются ц^ной унижешя 
рабочаго, а также р-Ьшительно требовать про- 
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дуктовъ и результатовъ здороваго, благород- 
наго труда. 

Но какимъ же образомъ, спросите вы, 
опред'^Ьлить так1е продукты и регулировать 
спросъ на нихъ? Это не трудно, если при- 
нять за руководство три общ1я и простыл 
правила: 

1) Никогда не поощряйте производства ка- 
кого бы то ни было не безусловно необхо- 
димаго предмета, въ которомъ не принимаетъ 
участ1я личная изобргыпательность. 

2) Никогда не требуйте тщательной отд^ьл- 
ки ради ея самой, а только ради какой-нибудь 
практической или высокой ц'Ьли. 

3) Никогда не поощрлйтеподражатя или ка- 
кого бы то ни было копирован1Я, разв'Ь толь- 
ко съ ц-Ьлью сохранить воспоминанхе о вели- 
комъ произведеши. 

РАЗД'ВЛЪ.— Общественному б-Ьдствхю можно 
помочь только однимъ путемъ, путемъ все- 
общаго образовашя, направленнаго къ разви- 
Т1Ю мышлен1я, милосердхя и справедливости. 
Можно, конечно, изобр'Ьсти мног1е законы 
для постепеннаго улучшенхя и укр'Ьпленхя 
нащональнаго характера, но по большей ча- 
сти законы эти таковы, что нащональный 
характеръ не вынесетъ ихъ, если не будетъ 
въ сильной степени улучшенъ предварительно. 
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Законы могутъ быть полезны юной нац1и, 
какъ ортопедическ1й корсетъ полезенъ сла- 
бому ребенку, но не выпрямить ему сгорблен- 
ной спины старой нац1и. 

Не говоря уже о томъ, что какъ бы онъ 
ни былъ затруднителенъ, земельный вопросъ 
им-Ьетъ значеше только второстепенное; раз- 
делите землю какъ угодно — главный вопросъ 
останется неразр-Ьшеннымъ. Кто будетъ ко- 
пать ее? Кто и за какую плату будетъ испол- 
нять за остальныхъ тяжелую и грязную ра- 
боту? Кто и за какую плату возьметъ на себя 
работу прхятную и чистую? Къ этимъ вопро- 
самъ прим'Ьшиваются любопытныя религюз- 
ныя и нравствеиныя соображенхя. 

Вполн-Ь ли законно высасывать часть дупхрх 
изъ многихъ людей, для того чтобы изъ до- 
бытаго количества психическихъ свойствъ со- 
здать одну прекрасную, идеальную душу? 
Если бы д'Ьло шло просто о крови, а не о 
дух'Ь (что не только буквально исполнимо, 
но исполнялось уже и прежде въ прим-Ьне- 
нш къ д-Ьтямъ), если бы можно было выц-Ь- 
дить данное количество крови изъ рукъ толпы 
и, вливъ его въ жилы одного челов-^Ька, сд'Ь- 
лать этого челов-Ька бол^е чистокровнымъ 
джентльменомъ,— «-конечно, это бы практико- 
валось, хотя, в-Ьроятно, практиковалось бы 
втайн'Ь. Но теперь, такъ какъ мы лишаемъ 
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людей не крови, которую видно, а души и 
разума, которыхъ не видно, — мы можемъ де- 
лать это совершенно явно и живемъ какъ 
хорьки, питаясь изысканной добычей. Други- 
ми словами, мы питаемся трудами н'Ькотораго 
количества олуховъ, которые, въ состоянхи 
полнаго отуп-Ьнхя, копаютъ и роютъ для то- 
го, чтобы мр мог^и исключительно предаться 
мышленш и чувству. 

Однако, такое положенхе д-Ьлъ им-Ьетъ за 
себя многое. Высоко-образованный и развитой 
англ1йск1Й, австр1йск1й, французск1Й или ита- 
л1анскш джентльменъ (т-Ьмъ бол-Ье — лэди) — 
великое произведенхе, произведенхе бол'Ье со- 
вершенное, ч-Ьмъ большинство статуй; онъ 
обладаетъ не только прекрасною формою, но 
и цв-Ьтомъ, — да, вдобавокъ, еш;е своимъ вы- 
соко-развитымъ разумомъ; вы смотрите на не- 
го съ восторгомъ и слушаете съ изумлен1емъ; 
созданхе его, какъ созданхе церкви или пира- 
миды, неизб'Ьжно требуетъ многихъ челов'Ь- 
ческихъ жертвъ. Можетъ быть лучше создать 
прекрасное челов-^Ьческое супхество, ч'Ьмъ пре- 
красный соборъ или башню; благогов'Ьнхе пе- 
редъ челов'^Ьческимъ супхествомъ, стояш;имъ 
несравненно выше насъ, даетъ большее счастье, 
ч-Ьмъ благогов-Ьнхе передъ ст-Ьною; но пре- 
красное челов-Ьческое суш;ество должно, въ 
свою очередь, нести н-Ькоторыя обязанности, — 
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оно должно быть кр'^Ьпостною ст'Ьной и баш- 
ней, откуда раздается благов^Ьстъ. 

УСЛОВШ СУЩЕСТВОВАНШ ИСКУССТВА. — 
Тернеръ не можетъ написать пейзажа^ если не 
будешь природы^ сь которой писать. Тицганъ 
не можетъ написать портрета, если не будетъ 
человгъка съ котораю писать? Кажется это не 
требуетъ доказательствъ, и однако никто не 
соглашается со мною, когда я утверждаю, 
что первое д'Ьло искусства —• очистить страну 
и позаботиться о красот-Ь жителей 

Въ течение десяти лНЬтъ я напрасно ста- 
рался доказать эту очевидную истину; всЬ 
продолжали считать мое утвержденхе нел-Ь- 
пымъ. Позаботиться о чистот-Ь въ стран-Ь и о 
красот-Ь народа — ув-Ьряю васъ, что съ этого 
надо начать въ д-Ьл-Ь искусства. Конечно оно 
существовало у народовъ, которые жили въ 
грязи, чтобы служить Богу, но не у т-Ьхъ, 
которые жили въ грязи, чтобы служить дья- 
волу. Безспорно, оно уществовало въ тНЬхъ 
странахъ, гд-Ь люди и не были поголовно 
красивы, гд-Ь у нихъ были слишкомъ толстыя 
губы и почерн-Ьвшхя отъ зноя лица. Но н-Ьтъ 
искусства тамъ, гд-Ь народъ бл-Ьденъ отъ не- 
посильнаго труда и т-Ьни смертной, гд-Ь губы 
людей изсохли отъ голода и поб'Ьл'Ьли отъ 
зараженнаго воздуха. 
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Разъ навсегда говорю вамъ: для произведе- 
шя искусства ненужно ни быстроты сообще- 
Н1Я, ни конкуренц1и, ни выставокъ; для про- 
цв-^Ьташя искусства нужно украсить свои жи- 
лища и остаться дома, нужно каж^;ому по 
своему, втихомолку д-Ьлать свое д-^Ьло какъ 
можно лучше; нужно жить праведно и рабо- 
тать по сов-Ьсти, все равно будетъ или не бу- 
детъ выставлена работа. 

Словомъ, не ради гордости и не ради на- 
живы, а только ради любви долженъ рабо- 
тать художникъ; ради любви къ своему ис- 
кусству, или къ своему ближнему, или какой- 
нибудь другой, основанной на нихъ, но еще 
высшей любви. 

ХУДОЖНИКИ И РЕМЕСЛЕННИКИ.— Въ боль- 
шомъ масштаб-Ь, въ работ-Ь опред-^Ьленной чер- 
тежомъ и м-Ьрою, идея одного челов-Ька не 
только можетъ, но и должна осуществляться 
трудомъ другихъ людей. Но въ разм-^Ьр-Ь мень- 
шемъ, въ рисунк'^Ь не поддающемся матема- 
тическому вычисленш, чужую мысль выразить 
невозможно; различхе настроенхя въ прхемахъ 
челов-Ька, работающаго самостоятельно, и че- 
лов-Ька, исполняющаго чуж1я указанхя, не р'^Ьд- 
ко сводится къ различ1ю между великимъ и 
посредственнымъ произведенхемъ искусства. Въ 
другомъ м-Ьст-Ь я постараюсь показать вамъ. 
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времена им-Ьла склонность придавать основа- 
Н1ямъ колоннъ выпуклую форму; въ XVI в. 
р-Ьзчики дерева обратили эту форму въ глав- 
ный элементъ орнаментац1и. Окна дома въ 
Страсбурге — только подражанхе н'Ьмецкихъ 
крестьянъ тому, что въ совершенномъ вид-Ь 
мы находимъ въ Бергамскомъ собор-^Ь. Но 
утонченному итальянцу доставляли гораздо 
мен'Ье удовольств1я его роскошныя гирлянды 
мраморныхъ цв'Ьтовъ, ч^мъ доставляетъ эль- 
засскому бюргеру или крестьянину это гру- 
бое подражанхе, см-Ьло и откровенно сообра- 
зующееся съ величиною дома и свойствомъ 
бревенъ, изъ которыхъ онъ выстроенъ. Ни- 
как 1я сокровища большой выставки не обра- 
довали бы его такъ, какъ.онъ радуется, когда 
видитъ конекъ своей крыши, заканчивающхй 
ея л-^Ьпныя украшен1я, и пишетъ вычурными 
черными буквами въ промежуткахъ грубой 
скульптуры: «Мы съ женою выстроили домъ 
съ Божьей помощью и молимъ Бога надолго 
продлить нашу жизнь въ немъ, а также и 
жизнь д-^Ьтей нашихъ». 

Но въ настоящемъ рисунк'Ь обращаетъ наше 
вниман1е не только простонародный стиль изо- 
браженнаго дома, но и простонародный стиль 
самаго изображешя. Манера Проута изобра- 
жать грубую столярную р-Ьзьбу также безхит- 
ростна, какъ и самая р-Ьзьба. Проутъ родился 
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въ отдаленной части Англш, учился рисовать 
безъ всякой помощи: рыбацк1я лодки служили 
ему моделями; ощупью подвигаясь впередъ, 
онъ, наконецъ, настолько овлад-Ьлъ рисункомъ, 
что могъ кое-что зарабатывать литографхей. 
Онъ чувствовалъ живописную красоту старыхъ 
здан1Й, съ полустертой отъ времени р-^Ьзьбою; 
своеобразный инстинктъ въ передач-Ь этой 
красоты не только доставилъ ему значитель- 
ную известность, но открылъ безконечный 
источникъ наслажден1й въ уединен1и деревен- 
скихъ лачужекъ и тишин'Ь глухихъ городковь. 
Такимъ образомъ у Проута не было никакихъ 
побужден1й стремиться къ ознакомленхю съ 
тонкостями бол-Ье выработсаннаго искусства и 
къ борьб-Ь съ его трудностями. Наоборотъ, 
самое несовершенство работы какъ нельзя 
бол-Ье соответствовало избираемымъ сюже- 
тамъ. 

Толстыя черты угля, которыми нарисованъ 
Страсбургскхй домъ, вполне ^передаютъ намъ 
общее впечатл-Ьнхе, производимое этимъ до- 
момъ. Если бы его орнаменты были нарисо- 
ваны съ Леонардовскимъ изяществомъ, гру- 
бость и неправильность ихъ резала бы глаза 
и казалась см-Ьшною. Возбуждая представле- 
н1е о времени, потраченномъ, чтобы изобра- 
зить предметъ, не стоющхй такой работы, и 
привлечь ваше вниманхе къ предмету, только 
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своей гадости, как1я когда-либо выходили 
изъ рукъ челов'Ьческихъ. 

Будьте ув-Ьрены, что нельзя силою приво- 
лочь челов-Ька къ совершенству, нельзя ском- 
кать его въ совершенную форму, точно такъ 
же какъ нельзя скомкать въ нее растенхе. 
Если когда-нибудь вы будете занимать поло- 
жен1е, которое дастъ вамъ власть, и если вамъ 
придется избирать способы народнаго образо- 
ван1я, узнайте сначала, ч-Ьмъ занимались преж- 
де т-Ь люди, которыхъ надлежитъ обучать, и 
учите ихъ совершенствоваться въ томъ са- 
момъ, что они д-^Ьлали прежде. Не ставьте 
передъ ними никакого другого совершенства; 
не смущайте ихъ благогов^Ьнхя передъ прош- 
лымъ; не думайте, что вы обязаны просветить 
ихъ нев-Ьжество и искоренить суевНЬрхе; учите 
ихъ только правд-Ь и кротости; своимъ при- 
м-Ьромъ искореняйте привычки, которыя счи- 
таете зловредными и унизительными; бол-Ье 
всего оберегайте м-Ьстныя ассощацхи и насл-Ьд- 
ственность искусства. 

Величайшее зло такъ называемой цивилиза- 
Ц1И состоитъ въ томъ, что она, въ погон-Ь 
за оригинальностью, нарочно выдумываетъ но- 
вые методы заблужден1я и въ то же время 
искореняетъ везд-Ь гд-Ь можетъ благородную 
оригинальность нац1Й, возникающую изъ чи- 
стоты расы и изъ любви къ родной земл-Ь. 
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ДЕКОРАТИВНОЕ ИСКУССТВО. — Единствен- 
ное существенное отличхе искусства декора- 
тивнаго отъ искусства другихъ родовъ заклю- 
чается въ пр1урочен1и его къ опред'Ьленному 
м-Ьсту, гд-Ь оно находится въ связи съ дру- 
гими художественными произведен1ями, под- 
чиняется имъ, или первенствуетъ надъ ними. 
Вс^Ь величайшая въ мхр-Ь художественныя про- 
изведен1я предназначены для опред'^Ьленнаго 
м'Ьста и подчиняются изв-Ьстному плану. Са- 
мое высшее искусство всегда пресл-Ьдовало 
задачи . декоративныя. Лучшая скульптура, 
когда-либо супхествовавшая, служила украше- 
Н1емъ фронтона храма, лучшая живопись — 
украшенхемъ комнаты. Лучшее произведенхе 
Рафаэля — расписанныя ст-Ьны въ н'Ьсколькихъ 
комнатахъ Ватикана, а картоны его предназ- 
начались для ковровъ. Лучшее произведете 
Коредж1о — расписанные купола въ двухъ ма- 
ленькихъ церквахъ въ Парм-Ь; Микель-Анд- 
жело — расписанный потолокъ въ частной ка- 
пелл-Ь папы; Тинторетто — расписанный пото- 
локъ и ст-Ьна въ пом'Ьщен1и одного Венец1ан- 
скаго благотворительнаго общества; что ка- 
сается Тиц1ана и Веронеза, то они расточали 
драгоц'Ьнныя сокровища своего ген1я даже 
не на внутреннее, а на наружное убранство 
простыхъ кирпичныхъ сгЬнъ въ Венещи. 
Перестьньте разъ навсегда считать декора- 

16 
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тивное искусство отд-Ьльнымъ и низшимъ ро- 
домъ искусства. По сущности и природ-Ь своей 
оно приноровлено къ опред'Ьленному м-Ьсту 
и должно соединяться въ гармоническомъ 
единствНк съ другимъ искусствомъ; въ этомъ 
не только н'Ьтъ ничего постыднаго, декора- 
тивная живопись не только не унижается 
своей неразд'Ьльностью съ опред'Ьленнымъ 
м-Ьстомъ, но наоборотъ для искусства ско- 
рее унизительно быть переноснымъ. Искус- 
ство переносное, не зависящее отъ своего 
м-^Ьста, — по большей части искусство низ- 
шее. Вашъ маленьк1Й голландскхй пейза- 
жикъ, сегодня поставленный на каминъ, а 
завтра пов-^Ьшенный между оконъ, внушаетъ 
гораздо мен-Ье уважен1я, ч-Ьмъ пространныя 
поля и л-Ьса, которыми Беноццо украсилъ и 
оживилъ когда-то унылую арку Пизанскаго 
Кампо-Санто; серебряный кабанъ, котораго 
вы употребляете въ вид-^Ь печати или прячете 
въ бархатный футляръ, далеко не такое бла- 
городное животное, какъ ' бронзовый кабанъ, 
извергающ1й струю фонтана изъ-подъ своихъ 
клыковъ на базарной площади во Флоренцш. 
Переносная картина или изваянхе, конечно, 
можетъ быть въ своемъ род'Ь первокласнымъ 
произведенхемъ, но оно первоклассно не по- 
тому, что его можно переносить. Фрески Ти- 
щана отнюдь не теряютъ своего первоклас- 
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снаго значешя отъ того, что он-Ь прикр'Ьплены 
къ м-Ьсту; наоборотъ, очень часто величайшей 
похвалой картин-Ь можетъ служить сравненхе 
ея съ фреской. 

ГНЪЗДО.— На дняхъ я былъ у мистера 
Гульда, орнитолога, и вид-^Ьлъ коллекщю со- 
бранныхъ имъ птицъ; коллекшя эта едва ли 
им-Ьетъ себ-к равную во всей Европ-Ь; она сви- 
д-Ьтельствуетъ о неутомимомъ терп-Ьнхи и 
любви КБ наук'Ь, о тонкомъ художественномъ 
чувств-Ь своего составителя. Онъ показалъ 
мн-Ь, между прочимъ, гн-Ьздо обыкновенной 
англ1Йской птички; оно казалось интереснымъ 
даже ему, несмотря на его знакомство съ за- 
т'Ьйливыми постройками всЬхъ птицъ земного 
шара; т^мъ бол'^Ье оно удивило и восхитило 
меня. Это было гн'Ьздо сн'^Ьгиря, устроенное 
въ разв-Ьтвленхи черенка, гд-^Ь для него пона- 
добилось сд'Ьлать бол-Ье широкое основанхе. 
Весь первый этажъ сн-Ьгирь выстроилъ исклю- 
чительно изъ однихъ сухихъ стебельковъ 
цв'Ьтка С1етап$. Стебельки эти онъ осто- 
рожно переплелъ, а разв-^Ьтвленныя цв-^Ьточ- 
ныя головки всЬ оставилъ снаружи, въ вид-Ь 
причудливаго готическаго орнамента удиви- 
тельной красоты и оригинальности; въ работ-Ь 
этой выразилось, повидимому, радостное и 
любовное отношен1е къ искусству плетенхя и 

16* 
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::7Ч; :т>.:снн- . стгс-млег-т^- }съ орнаментальной 
:-:73С',.гг. 

Но V сн-^гигя не было никакого подобнаго 
на.'. :,ге1::я: оокх:-, что не за ч-Ьмъ п говорить 
Вамь оСъ м •.".:.- сБоюсь ,, ПОТОМУ ЧТО мн-Ь 
оуло о1ж Горазд- пр1ятн'^ уличить вась въ 
преувеличен:!! разума низшихъ жпвотныхъ, 
ч±иъ в:-, преуменьшенхи его. Но въ настоя- 
Н1смъ о стоян:и естественной науки, вам-ь ско- 
рая: гр'.змтъ опасность вообразить, что сне- 
гирь — просто механическое соедпнеше нерв- 
ныхъ 1.олокон-ь, покрытое перьями, благодаря 
хроническому выд^ленш кожи, и собирающее 
цепочные стебельки полъ вл1ятемъ гальва- 
ипчес1саго тока. 

Такое заблужлен1е сь вашей стороны было 
оы горазло больше и гораздо хуже, ч-Ьмъ 
если бы вы приписали сн-Ьгирю сознательное 
соперничество съ самыми изящными готиче- 
С1СИМИ рисунками м-ра Стрита. 

5" сн'Ьгиря ровно столько вдохновен1я, столь- 
ко :шан1я п столько ум-Ьнхя, сколько нужно 
для его счастья; стебельки клематиса показа- 
лись ему легче и тверже всЬхъ остальныхъ 
стебельковъ, и извилистые стебли его удобнНЬе 
для плетен1я. ЦвНЬты онъ естественно долженъ 
былъ оставить снаружи, — такъ как^ для гнНЬзда 
нужно было гладкое основан1е; не сн-Ьгирю, а 
с Ччор'Ье цвН1;тамъ обязано оно своею красотою. 
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А все же я ув-Ьренъ^что если бы вы его вид-Ьли, 
II, т-Ьмъ бол-Ье, если бы вы присутствовали 
при построй к'Ь его, вамъ бы очень хот-Ьлось 
выразить архитектору свое горячее одобренхе; 
если Вордсвортъ или какой-нибудь другой 
такой же добродушный челов-Ькъ могъ хо- 
теть, чтобы «маленькая горная маргаритка 
понимала красоту той т-Ьни, которую, въ ви- 
дгк темной зв-Ьздочки, она бросаетъ на глад- 
кую поверхность голаго камня», т-Ьмъ бол-Ье 
желали бы вы выразить свое сочувствхе весе- 
лому маленькому строителю гнезда и объяс- 
нить ему по всЬмъ правиламъ искусства, ка- 
кую онъ д-Ьлаетъ изящную вещь. 

Приходило ли вамъ когда-нибудь въ голо- 
ву, что н-Ькоторымъ изъ лучшихъ и мудр-Ьй- 
шихъ нашихъ художниковъ не всегда воз- 
можно объяснить, как1я изящныя вещи они 
д-Ьлаютъ, и что, можетъ быть, самое совер- 
шенство ихъ искусства зависитъ отъ того, 
какъ мало оци его сознаютъ? 

Приходило или не приходило, уверяю 
васъ, что это такъ. Величайшхе художники 
правда иногда снисходятъ до науки, испол- 
няютъ свое д-Ьло бол'Ье или мен-Ье система- 
тично, какъ обыкновенные смертные, и на- 
слаждаются своими произведен1ями больше, 
ч-Ьмъ птицы наслаждаются своими; но заметь- 
те, имъ доставляетъ удовольств1е не красота 
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произведен! я, а то же самое, что, вНЬроятно, 
доставляетъ удовольств1е п сн-Ьгарю, а имен- 
но то, что работа ихъ, будь она безобразна 
пли красива, не могла быть исполнена луч- 
ихе, — что они не въ состояши сд'Ьлать ее 
иначе и благодарны за то, что не вышло ху- 
же. Конечно удовольств1е, доставляемое ими 
другим'ь, несравненно больше ихъ собствен- 
наго удовольств1я. 

Но, не говоря уже о спешальной наивности 
хорошихъ художниковъ, спрашивается: не же- 
лательна ли подобная наивность и во всемъ 
род-Ь челов-Ьческомъ; не должны ли всЬ мы 
исполнять наше челов'Ьческое д'Ьло такъ, 
чтобы существа, которыя выше насъ, нахо- 
дили наше произведен1е прекрасн-Ье, ч^Ьмъ мы 
находимъ его сами? Отчего бы наши гн-Ьзда 
не казались ангеламъ вещами столь же инте- 
ресными, сколь интересно для насъ гн-Ьздо 
сн-Ьгиря? 

В-Ьроятпо, такое предположен1е покажется 
вамъ см'Ьшнымъ и оттолкнетъ васъ своею са- 
монад-Ьянностью. Но, по-моему, напротивъ, 
въ немъ заключается полн-Ьйшее смиренхе. 
Самонадеянно — предполагать, что челов-Ькъ 
можетъ одобрить то, что сделано ангелами, 
а не наоборотъ. 

При существующихъ обстоятельствахъ, ко- 
нечно, тутъ есть затруднен1я. Нельзя себ-Ь 
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представить, чтобы ^ ангелы пожелали любо- 
ваться на переулки нашихъ фабричныхъ го- 
родовъ или украшен1я нашихъ загородныхъ 
дачъ, но мн-Ь кажется совершенно логичнымъ 
требовать, чтобы мы, высшхе представители 
животнаго царства, обладали не меньшимъ 
безсознательнымъ искусствомъ, ч'Ьмъ живот- 
ныя низш1я, чтобы мы строили себ-Ь гн-Ьзда, 
вполне для насъ удобныя и въ глазахъ выс- 
шихъ суш.ествъ бол-Ье прекрасныя, ч'Ьмъ въ 
нашихъ собственныхъ. 
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терявшему при внимательномъ разсмотр'Ьши, 
рисунокъ производилъ бы впечатл-Ьнхе мучи- 
тельное. 

Но передъ вами простой, безъискусственный 
рисовальщикъ, передающй простую безъискус- 
ственную архитектуру живымъ и соотв'Ьт- 
ствующимъ способомъ; и художникъ и архи- 
текторъ только потеряли бы, сд'Ьлавшись 
искусн-Ье. Вы спросите меня: Неужели можетъ 
быть желательно, а если желательно, то не- 
ужели возможно довольствоваться произве- 
ден1ями зав-Ьдомо несовершенными? Неужели 
желательно или возможно, чтобы теперь, какъ 
въ прежн1я времена, ц-Ьлыя покол'Ьшя и об- 
ширныя области обогащались или т-Ьшились 
продуктами грубаго нев-Ьжества? Не знаю, 
насколько это возможно, но знаю, что это 
необходимое услов1е существовашя истиннаго 
искусства. Произведен1я невежества, неуклю- 
жаго, но удовлетвореннаго собою, будутъ не- 
совершенны, но не оскорбительны. Нев'Ьже- 
.ство неудовлетворенное, ухищренное, изучаю- 
щее то, чего не въ состоян1и понять, подра- 
жающее тому, чего не въ силахъ оц-Ьнить, 
даетъ самыя отвратительныя изд-Ьлхя, когда- 
либо унижавш1я родъ людской и сбивавпия 
его съ толку. Н-Ьсколько л-Ьтъ тому назадъ, 
я осматривалъ современную галлерею совер- 
шенно -провинцкльной немецкой школы — 
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Дюссельдорфской — и мн-Ь хот-Ьлось поскор-Ье 
пройти мимо всЬхъ ея эпическихъ и релипоз- 
ныхъ картинъ, чтобы подольше любоваться 
одной маленькой ка|)Тинкой; на ней былъ 
изображенъ пастушенокъ, выр-Ьзывающхй изъ 
дерева портрегь своей собаки. Собака сид-Ьла 
съ нимъ рядомъ и им-Ьла важйый и доволь- 
ный видъ особы, которую въ первый разъ въ 
жизни достойно ув-Ьков-Ьчиваетъ ваяше; хо- 
^яинъ былъ, очевидно, доволенъ Т'Ьмъ, какъ 
ему удалось передать черты своего друга. 
'Подобныя сцены безъ сомн'Ьнхя не р'Ьд- 
ко происходятъ среди крестьянъ-ху дожни- 
ковъ, снабжающихъ игрушками Нюренбергъ и 
Бернъ. 

Счастливые люди! Честолюбхе не трево- 
житъ ихъ; мастерство, которымъ они зани- 
маются въ свободное время, им-Ья въ виду 
только забаву, нер'Ьдко покйзываетъ свое- 
образное, тонкое искусство и живое понима- 
Н1е природы. 

Мы окружили своихъ рабочихъ итальян- 
скими моделями, соблазнили ихъ премх^ми на 
конкурс^ахъ перениман1я всего, что есть самаго 
'лучшаго или кажется намъ самымъ лучшймъ 
въ искусствахъ всЬхъ странъ земного шара. 
Все это мы сд'Ьлали въ надежд'Ь получить ве- 
лик1я вещи. И въ рез^льтат-Ь являются про- 
йз^ден1я, самыя совершенная и пгЬльныЯ въ 
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своей гадости, как1Я когда-либо выходили 
изъ рукъ челов'Ьческихъ. 

Будьте уверены, что нельзя силою приво- 
лочь челов-Ька къ совершенству, нельзя ском- 
кать его въ совершенную форму, точно такъ 
же какъ нельзя скомкать въ нее растете. 
Если когда-нибудь вы будете занимать поло- 
жен1е, которое дастъ вамъ власть, и если вамъ 
придется избирать способы народнаго образо- 
ван1я, узнайте сначала, ч-Ьмъ занимались преж- 
де т-Ь люди, которыхъ над л ежить обучать, и 
учите ихъ совершенствоваться въ томъ са- 
момь, что они д-Ьлалп прежде. Не ставьте 
передъ ними никакого другого совершенства; 
не смуш:айте ихъ благогов^Ьн^я передъ прош- 
лымъ; не думайте, что вы обязаны просветить 
ихъ нев-Ьжество и искоренить суев-Ьрхе; учите 
ихъ только правд-Ь и кротости; своимъ при- 
м-Ьромъ искореняйте привычки, которыя счи- 
таете зловредными и унизительными; бол^е 
всего оберегайте м-Ьстныя ассощащи и насл-Ьд- 
ственность искусства. 

Величайшее зло такъ называемой цивилиза- 
щи состоитъ въ томъ, что она, въ погоне 
за оригинальностью, нарочно выдумываетъ но- 
вые методы заблуждешя и въ то же время 
искореняетъ везд-Ь гд-Ь можетъ благородную 
оригинальность нац1й, возникающую изъ чи- 
стоты расы и изъ любви къ родной земл-Ь. 
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ДЕКОРАТИВНОЕ ИСКУССТВО. — Единствен- 
ное существенное отличхе искусства декора- 
тивнаго отъ искусства другихъ родовъ заклю- 
чается въ пр1урочен1и его къ опред'Ьленному 
м-^^сту, гд-Ь оно находится въ связи съ дру- 
гими художественными произведен1ями, под- 
чиняется имъ, или первенствуетъ надъ ними. 
ВсЬ величайш1я въ мхр-Ь художественныя про- 
изведен1я предназначены для опред'Ьленнаго 
м'Ьста и подчиняются изв-Ьстному плану. Са- 
мое высшее искусство всегда пресл-Ьдовало 
задачи . декоративныя. Лучшая скульптура, 
когда-либо суш,ествовавшая, служила украше- 
нхемъ фронтона храма, лучшая живопись — 
украшен1емъ комнаты. Лучшее произведенхе 
Рафаэля — расписанныя ст-Ьны въ н-Ьсколькихъ 
комнатахъ Ватикана, а картоны его предназ- 
начались для ковровъ. Лучшее произведен1е 
Кореджхо — расписанные купола въ двухъ ма- 
ленькихъ церквахъ въ Парм-Ь; Микель-Анд- 
жело — расписанный потолокъ въ частной ка- 
пелл-Ь папы; Тинторетто — расписанный пото- 
локъ и ст-Ьна въ пом'Ьш:ен1и одного Венецган- 
скаго благотворительнаго обп^ества; что ка- 
сается Тишана и Веронеза, то они расточали 
драгоц-Ьнныя сокровища своего гешя даже 
не на внутреннее, а на наружное убранство 
простыхъ кирпичныхъ сгЬнъ въ Венещи. 
ГТерестьньте разъ навсегда считать декора- 

16 
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о11рсл'15леннос стремлеи1е къ орнаментальной 
красот-Ь. 

Но у сн-Ьгиря не было никакого подобнаго 
на]М'Ьрен1я; боюсь, что не за ч-Ьмъ и говорить 
вамъ объ этомъ. «Боюсь», потому что мн'Ь 
было бы гораздо прхятн-Ье улпчить васъ въ 
преувеличен1и разума нпзшихъ животныхъ, 
чНЬмъ в'1> преуменьшен1и его. Но въ настоя- 
щсмъ СОСТОЯН1И естественной науки, вамъ ско- 
р-Ье грозитъ опасность вообразить, что сн'Ь- 
гирь — просто механическое соединенхе нерв- 
ныхъ нолоконъ, покрытое перьями, благодаря 
хроничес1;ому выд-Ьленш кожи, и собирающее 
цветочные стебельки подъ влаяшемъ гальва- 
ническаго тока. 

Такое заблужденхе съ вашей стороны было 
бы гораздо больше и гораздо хуже, ч-Ьмъ 
если бы вы приписали снегирю сознательное 
соперничество съ самыми изяпхными готиче- 
скими рисунками м-ра Стрита. 

У сн-Ьгиря ровно столько вдохновен1я, столь- 
ко знан1я и столько ум-Ьнхя, сколько нужно 
для его счастья; стебельки клематиса показа- 
лись ему легче и тверже всЬхъ остальныхъ 
стебельковъ, и извилистые стебли его удобиНЬе 
для плетен1я. Цв-Ьты онъ естественно долженъ 
былъ оставить снаружи, — такъ какъ для гн'Ьзда 
нужно было гладкое основанхе; не сн-Ьгирю, а 
скор'Ье цв^^тамъ обязано оно своею красотою. 
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А все же я ув'Ьренъ,что если бы вы его вид-Ьли, 
и, Т'Ьмъ бол'Ье, если бы вы присутствовали 
при построй к'Ь его, вамъ бы очень хотелось 
выразить архитектору свое горячее одобренхе; 
если Вордсвортъ или какой-нибудь другой 
такой же добродушный челов-Ькъ могъ хо- 
теть, чтобы «маленькая горная маргаритка 
понимала красоту той т'Ьни, которую, въ ви- 
д-Ь темной зв-Ьздочки, она бросаетъ на глад- 
кую поверхность голаго камня», Т'Ьмъ бол'Ье 
желали бы вы выразить свое сочувствхе весе- 
лому маленькому строителю гн-Ьзда и объяс- 
нить ему по всЬмъ правиламъ искусства, ка- 
кую онъ д-Ьлаетъ изящную вещь. 

Приходило ли вамъ когда-нибудь въ голо- 
ву, что н-Ькоторымъ изъ лучшихъ и мудр'Ьй- 
шихъ нашихъ ху дожни ковъ не всегда воз- 
можно объяснить, как1Я изящныя вещи они 
д-Ьлаютъ, и что, можетъ быть, самое совер- 
шенство ихъ искусства зависитъ отъ того, 
какъ мало оци его сознаютъ? 

Приходило или не приходило, ув-Ьряю 
васъ, что это такъ. Величайшхе художники 
правда иногда снисходятъ до науки, испол- 
няютъ свое д'Ьло бол'Ье или мен'Ье система- 
тично, какъ обыкновенные смертные, и на- 
слаждаются своими произведешями больше, 
ч-Ьмъ птицы наслаждаются своими; но заметь- 
те, имъ доставляеть удовольствхе не красота 
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произведен1я, а то же самое, что, в-Ьроятно, 
доставляетъ уловольств1е и сн-Ьгирю, а имен- 
но то, что работа ихъ, будь она безобразна 
или красива, не могла быть исполнена луч- 
ше, — что они не въ состоянхи сделать ее 
иначе и благодарны за то, что не вышло ху- 
же. Конечно удовольствхе, доставляемое ими 
другихмъ, несравненно больше ихъ собствеп- 
наго удовольств1я. 

Но, не говоря уже о спещальной наивности 
хорошихъ художниковъ, спрашивается: не же- 
лательна ли подобная наивность и во всемъ 
род-Ь челов-Ьческомъ; не должны ли всЬ мы 
исполнять наше челов-Ьческое д-Ьло такъ, 
чтобы существа, которыя выше насъ, нахо- 
дили наше произведенхе прекрасн-Ье, ч-Ьмъ мы 
находимъ его сами? Отчего бы наши гнезда 
не казались ангеламъ вещами столь же инте- 
ресными, сколь интересно для насъ гн-Ьздо 
сн-Ьгиря? 

В'Ьроятно, такое предположение покажется 
вамъ см-Ьшнымъ и оттолкнетъ васъ своею са- 
монад-Ьянностью. Но, по-моему, напротивъ, 
въ немъ заключается полнейшее смиренхе. 
Самонадеянно — предполагать, что челов-Ькъ 
можетъ одобрить то, что сд'Ьлано ангелами, 
а не наоборотъ. 

При существующихъ обстоятельствахъ, ко- 
нечно, тутъ есть затруднен1я. Нельзя себ-Ь 
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представить, чтобы ангелы пожелали любо- 
ваться на переулки нашихъ фабричныхъ го- 
родовъ или украшен1я нашихъ загородныхъ 
дачъ, но мн-Ь кажется совершенно логичнымъ 
требовать, чтобы мы, высшхе представители 
животнаго царства, обладали не меньшимъ 
безсознательнымъ искусствомъ, ч'Ьмъ живот- 
ныя низпия, чтобы мы строили себ-Ь гн'Ьзда, 
вполн-Ь для насъ удобныя и въ глазахъ выс- 
шихъ существъ бол-Ье прекрасныя, ч-Ьмъ въ 
нашихъ собственныхъ. 



Техника въ искусствЬ 



АНГЛ1ЙСК1И ПЕИЗАЖЪ.— Въ Грещи и Итал1и 
солнце св'Ьтитъ непрерывно; яркхе цв-Ьта вы- 
гораютъ подъ его лучами, становятся серыми 
и б-Ьлыми; бурныя горныя р'Ьчки превраща- 
ются въ ТОНК1Я струйки между камней; одно- 
образное С1ян1е омрачается порою синими, 
огнистыми, грозными тучами, потопомъ про- 
ливного дождя, летучей стр-Ьльбою града. 

Но въ древнемъ саксонскомъ королевств-Ь 
Нортумбр1и, на дикихъ плоскогорьяхъ отъ 
скалы Эдвина до утеса Гильды, клубятся 
н-Ьжные туманы, бродятъ причудливыя т-Ьни 
облаковъ; никнущая сЬтка, летучая бахрома 
благодатнаго восточнаго дождя лел-Ьетъ пыш- 
ный мохъ въ бологЬ, наполняетъ миртъ бла- 
гоуханхемъ, позлащаетъ асфодель, придаетъ 
дикую прелесть л-Ьсамъ и долинамъ и зелено- 
му волшебному царству луговъ. Облака раз- 
с'Ьиваются, тають въ прозрачной тишин'Ь гор- 



ТЕХНИКА ВЪ ИСКУССТВЪ. 249 

наго воздуха и открываютъ М1ръ солнечному 
св-Ьту, и ВЪ этомъ мхр-Ь каждое создаше го- 
тово вполн-Ь насладиться теплыми лучами, 
каждый камень и каждый цв-Ьтокъ С1яетъ 
ВЪ ихъ блеск'Ь новою прелестью. 

Среди разнообразной путаницы образчи- 
ковъ древняго и новаго, тропическаго и сЬ- 
вернаго искусства, которыми я наполнилъ всЬ 
закоулки вашихъ аудиторхй, можетъ быть, 
мен-Ье всего привлекъ ваше внимаше и мен-Ье 
всего понравился вамъ темный рисунокъ Коп- 
лея Фильдинга надъ каминомъ; я см-Ьло по- 
лагаюсь на вашу доброту и признаюсь, что 
принесъ его не столько потому, чтобы онъ 
могъ возбудить живой интересъ или прине- 
сти пользу кому-нибудь изъ васъ, сколько для 
того, чтобы почтить память стараго учителя. 
Почти пятьдесятъ л-Ьтъ назадъ рисунокъ этотъ 
былъ торжественно водворенъ въ Гернъ-Гил-Ь; 
это была первая картина, купленная моимь 
отцомъ; она послужила основой последующей 
коллекц1и, отчасти перешедшей теперь въ соб- 
ственность Оксфорда и Кембриджа. Совре- 
менный покупатель, привыкш1Й къ неограни- 
ченному спросу и предложена, едва ли по- 
в-Ьритъ и едва ли можетъ представить себ-Ь 
ту радость, которую возбудилъ этотъ рису- 
нокъ въ утро своего появлен1я въ нашемъ 
домНк; въ нашей маленькой гостиной въ тотъ 
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съ собою домой какъ можно больше напи- 
саннаго св'Ьжаго воздуха. 

Не сл'Ьдуетъ, однако, думать, что такое 
изображенхе св'Ьжаго воздуха — задача простая 
и легкая. Правда, можно взять ведро штука- 
турки и кадушку сажи и написать совре- 
менный французскхй сенсац10нный пейзажъ 
въ десять минутъ, и даже мен-Ье. Не знаю, 
сколько времени обыкновенно употребляется 
на это; конечно, нужно еш;е уд'Ьлить н-Ько- 
торое время на прикр'Ьпленхе масляной кра- 
ски къ холсту, чтобы она держалась на немъ 
и не текла; въ суш,ности, художнику доста- 
точно быть хорошимъ маляромъ. По новей- 
шему трсбован1ю строгой симметрш, низъ 
картины долженъ быть какъ можно бол-Ье 
похожъ на ея верхъ. Сначала вы проведете 
семь или восемь мазковъ б-Ьлой штукатур- 
кой — это будетъ небо; потомъ рядъ кустовъ 
намажете сажей, и нижнхе концы ихъ разо- 
трете въ ту же форму, что и верхнхе, только 
кверху ногами; еще три или четыре мазка 
б-Ьлилами, въ знакъ того, что тутъ бочагъ съ 
водою; если въ конц-Ь концовъ вы включите 
еще бревно, н-Ьсколько похожее на мертвое 
Т'Ьло, картина ваша сойдетъ за иллюстрашю 
ц-Ьлаго тома Габорхо, и всЬ будутъ говорить 
о ней. 

Совс'Ьмъ другого рода работа требовалась 
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даже отъ самаго посл-Ьдняго ученика старой 
англ1йской акварельной школы. Во-первыхъ, 
ухМ'Ьнье накладывать ровный и гладк1й тонъ, 
съ безошибочной в-Ьрностью сохраняя при 
этомъ сложный контуръ, доводилось до со- 
вершенства, нспостижимаго для художника- 
любителя. Акварельная краска, въ распоря- 
женп1 обыкновеннаго, плохого рисовальш:т1ка, 
расплывается и сохпетъ бол-Ье или мен-Ье по 
своему уСхМОтр'Ьн1ю; она за'Ьзжаетъ за век 
контуры, ложится комками въ Т'Ьняхъ, окру- 
жается совершенно нежелательными темными 
краешками, испещряется неизвестно откуда 
взявшимися песчинками, рисунокъ становится 
сколько-нибудь похожъ на то, что онъ дол- 
женъ изображать, только тогда, когда его 
почти весь смоютъ. 

Но велик1е основатели акварельной жи- 
ВОПИСР1 ум'Ьли сразу, в'Ьрно, съ безупречной 
точностью и безъ мал-Ьйшихъ поправокъ, 
класть тотъ самый тонъ, какой былъ имъ 
нуженъ, придавая ему всюду одинаковую 
глубину. Самый поразительный прим-Ьръ ху- 
дожественной сноровки и тонкой в-Ьрности 
замысла въ непритязательной форм-Ь пред- 
ставляетъ намъ рисунокъ Гиртина «Водопадъ 
въ Торкшир-Ь», находяш.1йся теперь въ Бри- 
танскомъ хМузе'Ь. Безошибочная кисть оста- 
вляетъ въ полномъ св^ту блестки и струйки 
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какъ Мсркур1й, ихъ слова — музыка, ихъ прп- 
косновен1е все превращаетъ въ золото, звукъ 
и цв'Ьтъ лел'Ьютъ ихъ въ колыбели; никакимъ 
трудомъ простому смертному не удастся со- 
творить ничего равнаго ихъ творенхямъ. Ху- 
дожникъ заурядный, несмотря на самыя бла- 
гопрхятныя услов1я, самый податливый темпе- 
раментъ и усил1я ц-Ьлой жизни, никогда не 
сум-Ьеть положить хотя бы одинъ мазокъ 
такъ, какъ положилъ бы его Гензборо, Ве- 
ласкецъ, Тинторетто или Луини. Поймите, 
однако, что д-Ьло это требуетъ не одного 
ген1я, а также труда, что живопись ни на 
волосъ не легче, а трудн'Ье, ч^кмъ игра на 
музыкальномъ инструмент-Ь, что вы должны 
заботиться, когда вы учитесь, не о свойствахъ 
своего рояля, а о свойствахъ свопхъ пальцевъ; 
эту основную истину я желал'ь бы внушить 
вамъ относительно красокъ; въ ней заклю- 
чается основа хорошей техники и в'Ьрнаго 
воспр1ят1я. 

Вы придете въ изумлснхе, разъ начнете 
чувствова'Л>, что такое цв-Ьтъ, какъ много до- 
стоинствъ, которыя вы приписывали особому 
прхему и матерхалу, заключаются единственно 
въ красот-Ь исполнен1я; по какому божествен- 
ному закону безсмертхе красоты такъ кр^Ьпко 
сочетается съ терпел ивымъ трудомъ, что сми- 
ренной, сов'Ьстливой работой своей вы може- 
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те буквально удержать на неб-Ь радугу и за- 
претить солнцу садиться. 

СВ'ВТОТЪНЬ.— Св-Ьтот-Ьнь— предметъ весьма 
достойный изучен1я, но все же не столь до- 
стойный, какъ природа челов-Ьческая: не на 
св-Ьтот-Ьни должно сосредоточиваться наше 
внимаше, когда передъ нами челов'Ьческое су- 
щество. Въ мужчин'Ь и женщин'Ь надо вооб- 
ще вид'Ьть не одно только то, что лобъ его 
темн-Ье неба, на которомъ онъ выд'Ьляется, 
а панталоны или юбки св'Ьтл'Ье. Если въ на- 
шихъ ближнихъ насъ поражаетъ только сила 
ихъ т-Ьней, мы находимся, очевидно, въ со- 
СТОЯН1И крайней нечувствительности, совер- 
шенно негодномъ для истиннаго художника. 
Если, наприм-Ьръ, плакучая ива кажется намъ 
сЬрой на фон'Ь облака, или темной, отража- 
ясь въ бочагЬ, это можетъ быть самой вы- 
дающейся ея чертой. Но что касается чело- 
в^Ька, — сЬрый цв'Ьтъ или плотность еще не 
составляютъ всего, что можно о немъ сооб- 
щить. Если вы не видите его челов-Ьческой 
красоты и не чувствуете симпатш къ его ду- 
ш-Ь, — не пишите его. Подите и пишите брев- 
на, камни, травы; впрочемъ, даже и ихъ вы 
не напишете въ совершенств-Ь, такъ какъ 
главная ихъ красота тоже, въ н'Ькоторомъ 
смысл-Ь, красота человеческая; но по крайней 

17 
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м'Ьр'Ь, вы не оскорбите ихъ такъ, какъ оскор- 
бляете живыя существа, видя въ нихъ только 
одну плотность. Громадное зло произведено 
общепринятымъ непонимашемъ Рембрандта; 
сила Рембрандта— в-ь передачек челов-Ьческой 
индивидуальности, а вовсе не въ св^тот-Ьни. 
Св-ЬтогЬнь его всегда искусственна, очень ча- 
сто фальшива и совершенно вульгарна; какъ 
св-Ьтот-Ьнь, она во всЬхъ отношен1яхъ ниже 
св-ЬтогЬни Корредж1о, Тищана, Тинторетто, 
Веронеза и Веласкеца. Между т-Ьмъ, въ пере- 
дач-Ь индивидуальнаго характера т-Ьхъ людей 
какихъ вид-Ьлъ вокругъ себя онъ почти не 
уступаетъ ни одному изъ упомянутыхъ масте- 
ровъ; его истинная сила — въ твердомъ и стро- 
гомъ рисунк'Ь лица; всего ясн-Ье она про- 
является въ самыхъ несложныхъ гравюрахъ 
и въ наимен'Ье оконченныхъ частяхъ его пор- 
третовъ; одно изъ лучшихъ, совершенн-Ьй- 
шихъ его произвсден1Й — голова еврея въ на- 
шей галлере'Ь. Когда главное уже сд-Ьлано 
и основныя качества характерности и формы 
на лицо, тогда, не ран-Ье и въ надлежащемъ 
подчинен1и, явится всл-Ьдъ за ними и св^о- 
гЬнь и все остальное вполн'Ь законно и во 
всемъ своемъ великол-Ьши; такой порядокъ 
неизб'Ьженъ; никогда, епхе не было хоро- 
шей свН15ТогЬни иначе, какъ въ подчиненхи 
формНЬ и характерности; кто ищетъ ея какъ 
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главной ц-Ьли — совершенно лишается возмож- 
ности найти ее. 

.ФОРМА И ЦВ^ВТЬ. — ВсЬ нормальные, здоро- 
вые люди любятъ цв^Ьтъ; онъ созданъ, чтобы 
радовать и ут'Ьшать людей. ВсЬ высш1я со- 
здан1я вселенной богато одарены цв-Ьтомъ; въ 
немъ признакъ и печать ихъ совершенства; 
имъ обусловливается жизнь въ т-Ьл-Ь челов-Ь- 
ческомъ, св-Ьтъ въ неб-Ь, чистота и твер- 
дость почвы; смерть, мракъ и грязь не им-Ь- 
ютъ цв^Ьта. 

Если цв-Ьтъ и форма противополагаются 
другъ другу, и приходится выбирать между 
двумя художественными произведенхями, изъ 
которыхъ одно — только форма безъ цв'Ьта 
(напр., гравюра Альбрехта Дюрера), другое — 
только цв-Ьтъ безъ формы (напр., подражанхе 
перламутру), форма будетъ несравненно бо- 
л-Ье ценною, ч-Ьмъ цв-Ьтъ; для опред-Ьленхя 
сущности предмета форма им-Ьетъ значеше 
первенствуюш.ее, а цв'Ьтъ — ббл-Ье или мен-Ье 
случайное; но разъ цв-Ьтъ уже данъ, онъ дол- 
женъ быть в-Ьренъ, какхе бы ни были друпе 
недостатки произведенхя; точно такъ же, 
какъ въ п-Ьсни, хотя по отношенш къ смы- 
слу ея музыка не такъ существенна, какъ 
значенхе словъ, но разъ музыка дана — она 
должна быть хорошей, а то и самыя слова 

17* 
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теряютъ ц-Ьну; ужъ лучше неясныя слова, 
ч-Ьмъ фальшивыя ноты. 

Сл-Ьдовательно, какъ я уже говорилъ ра- 
н'Ье, живописецъ долженъ писать. Если онъ 
влад-Ьетъ чувствомъ колорита, онъ худож- 
никъ, хотя бы ничего не им-Ьлъ другого; если 
онъ не влад-Ьетъ колоритомъ, онъ не худож- 
никъ, хотя бы им-Ьлъ всЬ остальныя способ- 
ности; но ВЪ сущности, если онъ влад'Ьетъ 
колоритомъ, онъ не можетъ не влад-Ьть и 
другими способностями; добросов^Ьстное изу- 
чсн1е цв-Ьта всегда дастъ власть и надъ фор- 
мой, тогда какъ никакое самое напряженное 
изученхе формы не дастъ власти надъ цвНЬ- 
томъ. Тотъ, кто видитъ ВЪ персик'Ь всЬ от- 
т-Ьнки сЬраго, краснаго и лиловаго, в-Ьрно 
псредастъ круглоту его, да и вообще в-Ьрно 
изобразить персикъ; а тотъ, кто изучилъ одну 
его круглоту, можетъ и не вид'Ьть сЬрыхъ и 
красныхъ его тоновъ, а если не видитъ ихъ, 
то никогда персикъ у него не будетъ похожъ 
на персикъ; такидъ образомъ, большая сила въ 
колорит-Ь всегда служитъ признакомъ боль- 
шого общаго художественнаго смысла. Легкхе 
наброски карикатуристовъ часто обладаютъ 
тончайшей выразительностью; она достигает- 
ся и бездарнымъ художникомъ, посредствомъ 
усидчиваго труда, и художникомъ слабымъ, 
посредствомъ чувства; но хорош1Й колоритъ 
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дается истиннымъ талантомъ и напряженной 
работой; совершенный колоритъ — самый р-Ьд- 
К1Й и драгоц-Ьнный даръ, какимъ можетъ 
обладать художникъ. Всякая другая способ- 
ность можетъ получить ложное развит1е, 
но развит1е чувства колорита всегда ведетъ 
къ здравой, естественной, несомн-Ьнной ис- 
тин-Ь; философъ можетъ привести ученика 
къ сумасбродству, пуристъ— ко лжи; но если 
имъ руководитъ колористъ — участь его обез- 
печена. 

ЦВ'ЪТЪ.— Изъ всего, что создано Богомь 
для счаст1я челов-Ьческаго взора, самый свя- 
щенный, самый божественный и торжествен- 
ный даръ — цв-Ьтъ. Мы легкомысленно назы- 
ваемъ его печальнымъ и веселымъ ^): хорошхй 
цв-Ьтъ не можетъ быть яркимъ, веселымъ. 
Онъ всегда н'Ьсколько задумчивъ; самые пре- 
красные цв-Ьта меланхоличны, а особенной 
любовью къ цв-Ьту отличаются люди самые 
чистые и вдумчивые. 

Я знаю, что это покажется страннымъ для 
многихъ, особенно для Т'Ьхъ, кто въ данномъ 
случа-Ь им-Ьетъ въ виду преимущественно жи- 
вопись; великимъ венещанскимъ колористамъ 



^) На англ1Йскомъ язык'Ь а^ау со1оиг», веселый цв-Ьтъ, 
значитъ въ то же время — ярк1Й цв-Ьтъ. 
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обыкновенно никто не приписываетъ особой 
чистоты и вдумчивости; первенствующее зна- 
чен1е колорита для многихъ неразрывно свя- 
зано съ грубостью Рубенса и чувственностью 
Корредж1о и Тищана. Но впечатл-Ьнхе это 
тотчасъ изм-Ьнится, если посмотр'Ьть на д-Ьло 
глубже. Во-первыхъ, мы убедимся, что ч^мъ 
искренн-Ье и горячее релипозное чувство ху- 
дожника, Т'Ьмъ чище и сильн-Ье система его 
колорита. Во-вторыхъ окажется, что какъ 
только колоритъ получитъ первенствующее 
значеше для художника въ другихъ отноше- 
Н1яхъ грубаго и чувственнаго, онъ тотчасъ 
же возвыситъ его и сд'Ьлается единственнымъ 
спасительнымъ, священнымъ элементомъ его 
работы. Самая глубина той бездны, куда по 
временамъ позволяютъ себ-Ь склоняться вене- 
цханцы и Рубенсъ, служитъ ручательствомъ 
в-Ьры ихъ въ силу своего колорита, которая 
не даетъ имъ пасть. Они держатся за него 
одной рукой, какъ за ц-Ьпь, спущенную имъ 
съ неба, тогда какъ другая рука ихъ соби- 
раетъ прахъ и пепелъ земли. И, наконецъ, 
мы увидимъ, что какъ только художникъ 
лишенъ релипознаго чувства, легкомысленъ 
или низокъ по природ-Ь, колоритъ его холо- 
денъ, мраченъ и лишенъ какихъ бы то ни 
было достоинствъ. Крайними противополож- 
ностями въ этомъ отношен1И можно счи- 
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тать Фра Анджелико и Сальватора Розу; 
первый улыбался р'Ьдко, часто плакалъ, по- 
стоянно молился и никогда не им'клъ ни од- 
ной нечистой мысли. Картины его — драгоцен- 
ные кам«и; цв-Ьта драпировокъ совершенно 
чисты, разнообразны какъ тоны расписаннаго 
окна, смягчены только некоторой бл'Ьдностью 
и золотомъ фона. Сальваторъ былъ разврат- 
ный шутникъ и сатирикъ, жизнь свою прово- 
дилъ ВЪ маскарадахъ и пирушкахъ. Картины 
его исполнены ужаса, и колоритъ ихъ по 
большей части мрачный, сЬрый. Можно по- 
думать, что искусство настолько причастно 
в-Ьчности, что окрашивается скор'Ье концомъ 
жизни, ч-Ьмъ ея течешемъ. «Въ такомъ см-Ь- 
х'Ь горестно сердце человека, и конецъ та- 
кого весел1я — тягость» . 

ЗЛО ГОРДОСТИ.— Ч-Ьмъ бол-Ье я объ этомъ 
думаю, т'Ьмъ бол'Ье уб'Ьждаюсь, что всЬ ве- 
ЛИК1Я ошибки основаны на гордости. Осталь- 
ныя страсти иногда приводятъ къ добру, но 
какъ только въ д-Ьло зам'Ьшается гордость — 
все идетъ прахомъ; иной поступокъ хорошъ, 
если совершенъ смиренно и просто, и тотъ 
же поступокъ въ высшей степени зловреденъ, 
если его внушила гордость. 

Художнику очень полезно, д^лая этюды 
разныхъ предметовъ для лучшаго ознакомле- 
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шя съ ихъ формою, оставлять сильн'Ьйшхе 
св-Ьта б-Ьлыми, но какъ только онъ начнетъ 
относиться къ рабогЬ высокомН^рно и вообра- 
зить, что рисуегь мастерски, потому что 
оставляетъ свои св'Ьта б'Ьлыми — пиши пропа- 
ло! Современное искусство на половину обя- 
зано своимъ паденхемъ попыткамъ вид'Ьть ве- 
щи помимо цв-Ьта, какъ будто цв-Ьтъ — низшее 
ихъ качество. Попытки эти нашли сильную 
опору ВЪ преданныхъ метафизик'Ь н-Ьмцахъ. 
Въ результат-Ь большинство учениковъ этой 
школы кончаетъ т-Ьмъ, что не видитъ ровно 
ничего; чтобы правдиво и точно изучить ка- 
кой-либо предметъ, нужно посмотр-Ьть, како- 
го цв-Ьта этотъ предметъ въ сильномъ св-Ьту, 
и насколько возможно точно занести этотъ 
цв-Ьтъ; если вы д-Ьлаете этюдъ св-Ьтот-Ьни, то 
возьмите с-Ьрый тонъ, по сил-Ь соотв-Ьтствую- 
Щ1Й цв-Ьту предмета, и покройте имъ весь 
предметъ, твердо р-Ьшивъ нигд-Ь не допускать 
тона бол-Ье яркаго; потомъ зам'Ьтьте самую 
сильную т-Ьнь и если, что и случится по всЬмъ 
в-Ьроятхямъ, она окажется все же св'Ьтл'Ье не 
только чернаго, но и другихъ окружаюпхихъ 
предметовъ, возьмите данную силу т-Ьни въ 
ея отношеши съ другими тонами и держи- 
тесь ея, • отнюдь не усиливая. Проложите 
этимъ тономъ самую сильную т-Ьнь и дал-Ье, 
между данными двумя пределами, добивай- 
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тесь подробной л-Ьпки, вырабатывая тончай- 
Ш1Я градащи т-Ьни. Для рисовальщика это не 
легкая задача. Такой прхемъ, на первый взглядъ 
пустой и д-Ьтскхй, требуетъ въ тысячу разъ 
бол-Ье силы, ч-Ьмъ вс-Ь псевдо-научныя абстрак- 
Ц1И5 как1Я когда-либо были изобретены. 

ВОЗДЕРЖНОСТЬ ВЪ КОЛОРИТВ и РИСУНКЪ.- 

На страж'Ь высшей красоты художествен- 
ныхъ произведен1й стоитъ воздержанхе, ру- 
ководящее также и духовной жизнью, воз- 
держанхе въ широчайшемъ смысл-Ь. Мы ви- 
д-Ьли его возсЬдающимъ на трон-Ь нарав- 
н-Ь съ справедливостью, въ числ-Ь четырехъ 
главныхъ доброд-Ьтелей; безъ него каждая 
изъ остальныхъ доброд-Ьтелей можетъ приве- 
сти къ глубокому паденш. Заметьте, воздер- 
жан1е въ высшемъ смысл-Ь не означаетъ по- 
давленную, неполную энерпю, не означаетъ 
ограничен1я въ хорошемъ, наприм-Ьръ въ люб- 
ви и в-Ьр-Ь; оно означаетъ только силу, упра- 
вляющую самой напряженной энерпей, заста- 
вляющую ее д-Ьйствовать такъ, а не иначе. 
Это не есть недостатокъ любви къ т^Ьмъ ве- 
щамъ, которыми можно злоупотреблять, а 
только урегулирован1е ихъ м-Ьры, ради полу- 
чен1я отъ нихъ наибольшаго наслажденхя. 
Наприм-Ьръ, въ томъ вопросЬ, который те- 
перь занимаетъ насъ, воздержанхе въ коло- 



266 ТЕХНИКА ВЪ ИСКУССТВЪ. 

рйт-Ь не есть отсутствхе или притуплеше спо- 
собности наслаждаться цв-Ьтомъ; это есть та- 
кое подчиненхе себ-^ цв-Ьта, при которомъ 
каждый отт-Ьнокъ даетъ наибольшую долю 
наслажден1я. Плохой колористъ любить цв^тъ 
не бол'Ье, а гораздо мен-Ье, ч^Ьмъ хорошхй. Но 
онъ злоупотребляетъ краской, пользуется ею 
ВЪ большихъ массахъ и не смягчаетъ ея; по 
закону природы, столь же неуклонному, какъ 
законъ тягот-Ьшя, онъ наслаждается ею го- 
раздо меньше, ч^Ьмъ наслаждался бы, р-Ьже 
прибегая къ ней. 

Глазъ его пресыщается и притупляется, и 
н'Ьтъ больше жизни въ красномъ и синемъ. 
Напрасно старается онъ сд-Ьлать ихъ еш.е крас- 
н-Ье и син-Ье; всЬ его син1я д'Ьлаются сЬрыми, и 
ч^Ьмъ онъ ихъ больше синитъ, гЬмъ они боль- 
ше с'Ьр'Ьютъ; всЬ его красныя д-кпаются бурыми, 
и ч^мъ онъ больше усиливаетъ ихъ, т'Ьмъ 
они становятся бур-Ье и безжизненн-Ье. Но 
велик1й мастеръ строго воздерженъ въ рабо- 
тНЬ; всей душой любитъ онъ яркую краску, но 
долго не позволяетъ себ-Ь приб-Ьгать къ ней, 
долго держится однихъ скромныхъ коричне- 
выхъ и сЬрыхъ тоновъ, не им'Ьющихъ ника- 
кой самостоятельной красоты и получаюпхихъ 
ее только благодаря его распред-Ьленхю; когда 
онъ уже извлекъ изъ нихъ всю силу и жиз- 
ненность, какую они могли дать, и вполн'Ь на 
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сладился ихъ прелестью, — тогда осторожно, 
какъ в-Ьнецъ всей работы, какъ музыкальное 
ея довершенхе, онъ тронетъ кое-гд-Ь пурпу- 
ромъ и лазурью,— и весь его холстъ пылаетъ. 
Точно также и относительно лин1Й. Изгибъ 
линш, составляюпцй ея красоту, прелыцаетъ 
плохого рисовальщика никакъ не бол-Ье, ч-Ьмъ 
хорошаго, но онъ пользуется имъ до пресы- 
щен1Я глаза, и его притуплённое чувство гра- 
цш нич-Ьмъ не можетъ удовлетвориться. Хо- 
роши рисовальщикъ сдерживаетъ себя, не 
позволяетъ себ-Ь никакихъ р'Ьзкихъ изгибовъ; 
онъ работаетъ больше такими лишями, въ ко- 
торыхъ изгибъ хотя и существуетъ, но едва 
улавливается глазомъ; останавливается до по- 
следней возможности на этихъ тонкихъ изги- 
бахъ, чтобы ясн-Ье выказать ихъ прелесть, про- 
тивопоставляетъ имъ еще бол-Ье стропя ли- 
нш, и въ довершенхе, когда онъ позволитъ 
себ-Ь одинъ энергичный поворотъ — вся работа 
мгновенно исполняется жизнью и грапдей. 

ПЕРВЫЯ ВПЕЧАТЛЪШЯ.— Вообще говоря, я 
думаю, что съ перваго взгляда намъ открыва- 
ются въ предмет-Ь самыя истинныя его свой- 
ства; когда мы смотримъ дал-Ье, тщеславхе, 
ложное умствованхе и неполное знаше вво- 
дятъ насъ въ разнообразныя заблуждешя; но 
когда мы смотримъ еще дал-Ье, то мало-по- 
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малу возвращаемся къ первому своему впеча- 
тл-Ьнхю, только съ бол-Ье яснымъ пониманхемъ 
его внутреннихъ, мистическихъ основъ; мно- 
гое, что было ВЪ связи съ нимъ, но выше 
его, и что сначала отъ насъ ускользало, те- 
перь присоединяется къ нему, отчасти какъ 
основа, отчасти какъ довершенхе. 

Именно таково наше отношен1е къ коло- 
риту. Положите руку на страницу этой кни- 
ги; ВСЯК1Й ребенокъ и самый неразвитой че- 
лов-Ькъ, глядя на руку и книгу, усмотритъ 
главную сторону д-Ьла, усмотритъ, что корич- 
невато-розовый предметъ положенъ на пред- 
метъ б-Ьлый. Придетъ премудрый художникъ 
и объявитъ вамъ, что рука ваша не розовая, 
а бумага не б-Ьлая. Онъ оттНЬнитъ ваши паль- 
цы, отгЬнитъ вашу бумагу и заставитъ васъ 
увид-Ьть всевозможныя выпуклыя жилы, вы- 
даюш;1еся мускулы и черныя впадины тамъ, 
гд-Ь вы ран-Ье вид-Ьли только бумагу и паль- 
цы. Но идите дал-Ье и опять вы вернетесь 
къ первоначальной невинности; вы увидите, 
что хотя «наука мудрила какъ могла, а все 
же дважды два составляютъ четыре», и что 
главный, основной фактъ, относящхйся до ва- 
шей руки, такимъ образомъ положенной, оста- 
нется тотъ же: у нея четыре пальца и пятый 
большой, — пять коричневато-розовыхъ штукъ 
на фон-Ь б'Ьлой бумаги. 
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ПЕРЕДАЧА ВПЕЧАТЛ'ВШЯ. — Разъ навсегда 
сл-Ьдуетъ понять, что душевное впечатл-Ьнхе 
не есть ремесленный продуктъ. Вотъ какимъ 
образомъ большинство художниковъ прини- 
мается за то, что они называютъ сочиненхемъ 
картины: они выбираютъ сюжетъ по большей 
части удачно, съ башнями, горами, развалив- 
шимися хижинами и другими подобными пред- 
метами въ достаточномъ количеств-Ь, чтобы 
заинтересовать зрителя; потомъ р-Ьшаютъ, на 
какомъ предмет-Ь будетъ сосредоточиваться 
св-Ьтъ; за этимъ предметомъ пом'Ьщаютъ тем- 
ное облако или впереди его т-Ьнь на первомъ 
план-Ь; потомъ въ другомъ м-ЬсгЬ повторяютъ 
тотъ же св-Ьтъ, несколько ослабленный, и со- 
единяютъ оба св-Ьтлыя пятна промежуточны- 
ми пятнами. Если какая-нибудь часть перваго 
плана покажется неинтересной, туда можно 
поместить н-Ьсколько фигуръ;если часть зад- 
няго плана будетъ скучна, туда можно вклю- 
чить что-нибудь изъ какого-нибудь другого 
рисунка; такъ д-Ьло продолжается и дал-Ье, 
когда приступаютъ къ подробностямъ; б-Ьлые 
камни непрем-Ьнно чередуются съ черными, 
лиловые тона пом-Ьщаются рядомъ съ желты- 
ми, угловатыя формы рядомъ съ круглыми; 
все это д'кпается такъ же просто, какъ про- 
сто по рецепту готовится кушанье; конечно, — 
хорошо готовить кушанье трудно, нужно ум-Ьть 
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н1я съ ихъ формою, оставлять сильн-Ьйшхе 
св'Ьта б'Ьлыми, но какъ только онъ начнетъ 
относиться къ рабогЬ высоком-Ьрно и вообра- 
зитъ, что рисуетъ мастерски, потому что 
оставляетъ свои св-Ьта б-Ьлыми — пиши пропа- 
ло! Современное искусство на половину обя- 
зано своимъ паден1емъ попыткамъ вид^Ьть ве- 
щи помимо цв-Ьта, какъ будто цв-Ьтъ — низшее 
ихъ качество. Попытки эти нашли сильную 
опору ВЪ преданныхъ метафизик'Ь н-Ьмцахъ. 
Въ результат-Ь большинство учениковъ этой 
школы кончаетъ т-Ьмъ, что не видитъ ровно 
ничего; чтобы правдиво и точно изучить ка- 
кой-либо предметъ, нужно посмотреть, како- 
го цв-Ьта этотъ предметъ въ сильномъ св-Ьту, 
и насколько возможно точно занести этотъ 
цв-Ьтъ; если вы д-Ьлаете этюдъ св-Ьтот-Ьни, то 
возьмите сЬрый тонъ, по сил'Ь соотв-Ьтствую- 
Щ1Й цв-Ьту предмета, и покройте имъ весь 
предметъ, твердо рНкшивъ нигд-Ь не допускать 
тона бол-Ье яркаго; потомъ зам-Ьтьте самую 
сильную т-Ьнь и если, что и случится по всЬмъ 
в-Ьроятхямъ, она окажется все же св-^тл-Ье не 
только чернаго, но и другихъ окружающихъ 
предметовъ, возьмите данную силу т^ни въ 
ея отношенш съ другими тонами и держи- 
тесь ея, отнюдь не усиливая. Проложите 
этимъ тономъ самую сильную т^нь и дал^е, 
между данными двумя пред'Ьлами, добивай- 
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тесь подробной л-Ьпки, вырабатывая тончай- 
Ш1Я градащи т-Ьни. Для рисовальщика это не 
легкая задача. Такой прхемъ, на первый взглядъ 
пустой и д-Ьтскхй, требуетъ въ тысячу разъ 
бол-Ье силы, ч-Ьмъ всЬ псевдо-научныя абстрак- 
Ц1И5 как1Я когда-либо были изобретены . 

ВОЗДЕРЖНОСТЬ ВЪ колорите и РИСУНКЪ.- 

На страж'Ь высшей красоты художествен- 
ныхъ произведен1Й стоитъ воздержан1е, ру- 
ководящее также и духовной жизнью, воз- 
держан1е въ широчайшемъ смысле. Мы ви- 
д-Ьли его возсЬдающимъ на трон'Ь нарав- 
н-Ь съ справедливостью, въ числ-Ь четырехъ 
главныхъ доброд'Ьтелей; безъ него каждая 
изъ остальныхъ доброд'Ьтелей можетъ приве- 
сти къ глубокому паденш. Зам-Ьтьте, воздер- 
жан1е въ высшемъ смысл-Ь не означаетъ по- 
давленную, неполную энерпю, не означаетъ 
ограничен1я въ хорошемъ, наприм'Ьръ въ люб- 
ви и в-Ьр-Ь; оно означаетъ только силу, упра- 
вляющую самой напряженной энерпей, заста- 
вляющую ее действовать такъ, а не иначе. 
Это не есть недостатокъ любви къ т-Ьмъ ве- 
щамъ, которыми можно злоупотреблять, а 
только урегулирован1е ихъ м-Ьры, ради полу- 
чен1я отъ нихъ наибольшаго наслажденхя. 
Наприм'Ьръ, въ томъ вопросЬ, который те- 
перь занимаетъ насъ, воздержанхе въ коло- 
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малу возвращаемся къ первому своему впеча- 
тл-Ьнш, только съ бол-Ье яснымъ пониман1емъ 
его внутреннихъ, мистическихъ основъ; мно- 
гое, что было ВЪ связи съ нимъ, но выше 
его, и что сначала отъ насъ ускользало, те- 
перь присоединяется къ нему, отчасти какъ 
основа, отчасти какъ довершенхе. 

Именно таково наше отношен1е къ коло- 
риту. Положите руку на страницу этой кни- 
ги; ВСЯК1Й ребенокъ и самый неразвитой че- 
лов'Ькъ, глядя на руку и книгу, усмотритъ 
главную сторону д-Ьла, усмотритъ, что корич- 
невато-розовый предметъ положенъ на пред- 
метъ б-Ьлый. Придетъ премудрый художникъ 
и объявитъ вамъ, что рука ваша не розовая, 
а бумага не б-Ьлая. Онъ отт-Ьнитъ ваши паль- 
цы, отт'Ьнитъ вашу бумагу и заставитъ васъ 
увид-Ьть всевозможныя выпуклыя жилы, вы- 
дающхеся мускулы и черныя впадины тамъ, 
гд'Ь вы ран'Ье вид-Ьли только бумагу и паль- 
цы. Но идите дал'Ье и опять вы вернетесь 
къ первоначальной невинности; вы увидите, 
что хотя (С наука мудрила какъ могла, а все 
же дважды два составляютъ четыре», и что 
главный, основной фактъ, относящ1йся до ва- 
шей руки, такимъ образомъ положенной, оста- 
нется тотъ же: у нея четыре пальца и пятый 
большой, — пять коричневато-розовыхъ штукъ 
на фон-Ь б-Ьлой бумаги. 
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ПЕРЕДАЧА ВПЕЧАТЛЪШЯ. — Разъ навсегда 
сл-Ьдуетъ понять, что душевное впечатл-Ьнхе 
не есть ремесленный продуктъ. Вотъ какимъ 
образомъ большинство художниковъ прини- 
мается за то, что они называютъ сочиненхемъ 
картины: они выбираютъ сюжетъ по большей 
части удачно, съ башнями, горами, развалив- 
шимися хижинами и другими подобными пред- 
метами ВЪ достаточномъ количеств'Ь, чтобы 
заинтересовать зрителя; потомъ р-Ьшаютъ, на 
какомъ предмет'Ь будетъ сосредоточиваться 
св'Ьтъ; за этимъ предметомъ пом'Ьш.аютъ тем- 
ное облако или впереди его т-Ьнь на первомъ 
план'Ь; потомъ въ другомъ м'Ьст'Ь повторяютъ 
тотъ же св'Ьтъ, несколько ослабленный, и со- 
единяютъ оба св-Ьтлыя пятна промежуточны- 
ми пятнами. Если какая-нибудь часть перваго 
плана покажется неинтересной, туда можно 
пом-Ьстить н-Ьсколько фигуръ;если часть зал- 
няго плана будетъ скучна, туда можно вклю- 
чить что-нибудь изъ какого-нибудь другого 
рисунка; такъ д-Ьло продолжается и дал-Ье, 
когда приступають къ подробностямъ; б-Ьлые 
камни непрем-Ьнно чередуются съ черными, 
лиловые тона пом-Ьщаются рядомъ съ желты- 
ми, угловатыя формы рядомъ съ круглыми; 
все это д-Ьлается такъ же просто, какъ про- 
сто по рецепту готовится кушанье; конечно, — 
хорошо готовить кушанье трудно, нужно ум-Ьть 
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сд-Ьлано многое, но не все, а тамъ, гд-Ь сд-Ь- 
лано все что возможно, но ни одинъ мазокъ 
не пропалъ даромъ. 

Въ эскиз-Ь количество затраченнаго труда 
ВЪ сравнен1и съ достигнутытъ результатомъ 
по необходимости должно быть меньше, ч'Ьмъ 
въ картин-Ь; однако, картина выражаетъ боль- 
шую силу, если изъ всего потраченнаго на 
нее труда ничто не пропало даромъ. 

. ПР1ЕМЫ И СПОСОБЫ КЪ ЖИВОПИСИ.— Возь- 

мемъ для прим-Ьра голову быка въ л'Ьвомъ 
нижнемъ углу «Поклоненхя волхвовъ» въ Ант- 
верпенскомъ музе-Ь и посмотримъ, какъ она 
написана, сравнительно съ головою быка въ 
пейзаж'Ь Бергема, № 132 Дольвичской галле- 
реи. Рубенсъ, во-первыхъ, намазалъ свой холстъ 
въ горизонтальномъ направленш тонкимъ сло- 
емъ сЬровато-коричневой, ровной и прозрач- 
ной крас1^:и, по цв-Ьту очень похожей на цв'Ьтъ 
доски; горизонтальные сл-Ьды, оставленные во- 
лосками кисти, такъ отчетливо видны, что 
можно было бы принять это за подражанхе 
дереву, если бы тонъ не былъ прозраченъ. 
На этомъ фон'Ь два или три сильныхъ мазка 
коричневою краской изображаютъ глазъ, нозд- 
рю и форму пхеки, для чего художнику по- 
надобилось, в-Ьроятно, не бол-Ье трехъ или 
четырехъ минутъ времени, хотя голова колос- 
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сальныхъ разм'Ьровъ. ЗагЬмъ положенъ фонъ 
толстымъ слоемъ б-Ьлой краски теплаго тона; 
слой этотъ такъ толстъ, что буквально тор- 
читъ вокругъ головы, которая кажется тем- 
ною и какъ будто выр-Ьзана въ немъ. Въ 
заключен1е, пятью неопред'кленными мазками 
очень холоднаго тона положены пятна св'Ьта 
на лбу и на носу, — и голова окончена. Взгля- 
ните на нее на разстоянш аршина, и передъ 
вами будетъ плоская, безсмысленная, отда- 
ленная Т'Ьнь, а фонъ будетъ казаться твер- 
дымъ, выпуклымъ и близкимъ. Отойдите на 
надлежащее разстоян1е, — обнять глазомъ всю 
картину можно только на разстоян1и 15—20 
аршинъ, — и вы увидите живую, твердую, вы- 
пуклую голову животнаго, а фонъ уйдетъ 
далеко назадъ. Такой результатъ, достигну- 
тый столь удивительными средствами, доста- 
вляетъ зрителю удовольствхе чрезвычайное, и 
удовольствхе это — высшаго порядка. У Бер- 
гема, напротивъ, сначала написанъ темный 
фонъ, необыкновенно н-Ьжно и прозрачно, и 
на немъ уже голова коровы буквально вы- 
леплена ослепительными б-Ьлилами; отдельныя 
пряди волосъ рельефно выступаютъ надъ хол- 
стомъ. Такой техническ1й прхемъ не возбуж- 
даетъ никакого удивлен1я и доставилъ бы 
зрителю немного какого бы то ни было удо- 
вольств1я, даже если бы результатъ его ока- 

18 
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задся бол-Ье удачнымъ, но и небольшое удо- 
вольствхе, сначала испытанное вами^ то^рчасъ 
исчезаегь, когда вы отойдете отъ картинм на 
должное раз€Тоян1е; голова коровы начннаетъ 
С1ять какъ отдаленный фонарь, вм4сто того, 
чтобы казаться выпуклой и близкой. 

Странность пр1€мовъ, однако, не есть пра- 
вильный источникъ удовольств1я. Иаибол-Ье 
пр1ятное воечатл-Ьше должно производиться 
средствами, наиболее способствующими ре- 
зул1»тату, и если средства эти кажутся намъ 
странными— это указываетъ исключительно на 
наше нев-Ьжество. 

Правильные источники удовольетв1я въ тех- 
ник'Ь искусства — сл-Ьдуюпие: правда, простота, 
таинственность, несоотв4тств1е средствъ, сме- 
лость и быстрота. Но надо заметить, что н-^г 
которыя изъ этихъ свойствъ такъ несовйг-Ьг 
стимы съ другими, что могутъ быть соединяемы 
только въ ум'Ьренныхъ степеняхъ. Наприм'Ьръ, 
таинственность и несоотв-Ьтствхе средствъ. 
Чтобы видеть, что средства не соотв-Ьтствуютъ 
ц-Ьли^ мы должны вид'Ьть, катя это средства. 
Въ первыхъ трехъ свойства^ъ заключаются 
основныя достоинства техники, а 9ъ послед- 
нихъ трехъ — дривлекательныя ел качества; 
такъ какъ они [главнымъ образомъ обусловднг 
ваютъ вдечатл-Ьнхе силы. Первыми тремя свой- 
ствами вниман1е зри1теля отвлекается отъ 
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средствъ и сосредоточивается на результате; 
посл-Ьдними тремя отвлекается отъ результата 
и сосредоточивается на средствахъ. Чтобы за- 
метить бойкость или см-Ьлость техники, мы 
должны смотреть не на самое творенхе, а на 
то, какъ оно создалось, — должны думать бо- 
л-Ье о палитр-Ь, ч-Ьмъ о картине; между т-Ьмъ 
простота и танственность заставляютъ насъ 
забывать о средствахъ и вид-Ьть только идею. 
Поэтому опасно— увлекаться выражен1емъ си- 
лы, связаннымъ съ тремя последними свой- 
ствами; хотя выражен1е это въ высшей сте- 
пени желательно и очевидное отсутствхе его 
всегда тягостно и незаконно, но допускать 
его сл^дуетъ только въ той м^р^, въ какой 
оно совместимо съ другими, главными каче- 
ствами техники; какъ только эти последн1я, 
хотя бы въ самой ничтожной степени, при- 
носятся въ жертву впечатлен1ю силы, — оно 
перестаетъ быть достоинствомъ и превращется 
въ блестящ1й порокъ. 

ПРОСЛАВЛЕШЕ МАТЕР1АЛА.— Изъ всехъ раз- 
нообразныхъ правилъ, которыми долженъ ру- 
ководиться художникъ, и которыя мы въ на- 
стоящее время забыли или презрели, самое 
твердое и одно изъ самыхъ практически важ- 
ныхъ — следующее: 

Всякое искусство, имея дело съ даннымъ 
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матерхаломъ, должно пресл-Ьдовать задачи, 
соотв'Ьтствующ1я этому матерхалу; если оно 
им-Ьетъ ВЪ виду задачу, которая лучше можетъ 
быть выполнена съ помощью другого матер!- 
ала, — оно унижается и извращается. 

Такъ, наприм-Ьръ, тонкость лин1Й, легкость 
и сложность строен1я (въ в-Ьтвяхъ дерева, 
отд-Ьльныхъ складкахъ драпировокъ, прядяхъ 
волосъ) легко и превосходно выражается гра- 
вюрой и живописью и чрезвычайно трудно и 
несовершенно поддается скульптуре. Поэтому, 
та скульптура, которая задается спещальной 
ц-Ьлью выражать эти свойства, лишается вся- 
каго достоинства; если случайно ей встретит- 
ся необходимость передать ихъ, она должна 
сд-Ьлать это намекомъ, передать ихъ настоль- 
ко, насколько данный матерхалъ поддается 
передач-Ь легко и безъ усил1Й;она отнюдь не 
должна добиваться возможно бол-Ье близкаго 
сходства. Наприм-Ьръ, одни изъ лучшихъ ри- 
сунковъ нашего англ1йскаго акварелиста Гон- 
та изображаютъ птичьи гн-Ьзда; живопись 
вполн-Ь можетъ передать ихъ запутанное, 
волокнистое строен1е или мшистую поверх- 
ность,— сл-Ьдовательно, Гонтъ правъ, и искус- 
ство его получило правильное прим^ненхе. Но 
высЬчь изъ мрамора птичье гнездо было бы 
физически невозможно; приблизительная хотя 
бы передача его строен1я потребовала бы дол- 
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гой и несносной работы. Сл-Ьдовательно, если 
скульпторъ поставитъ себ-Ь задачей изваянхе 
гн-Ьзда и будетъ стараться изобразить его во 
всЬхъ подробностяхъ, — онъ унизитъ свое ис- 
кусство. Ему не сл-Ьдуетъ даже и пытаться 
изобразить что-либо, .кром'Ь общей формы; 
передать волокнистость строен1я позволитель- 
но ему только въ гЬхъ пред'Ьлахъ, въ какихъ 
возможно сд-Ьлать это съ полной легкостью. 
Скажу бол-Ье. Рабочхй не исполнилъ своей 
обязанности, твердыя правила не руководятъ 
его работой, если онъ не уважаетъ свой ма- 
терхалъ, не старается выразить всю его кра- 
соту, выказать съ самой выгодной стороны 
его отличительныя свойства. Если онъ им-Ьетъ 
д-Ьло съ мраморомъ, онъ долженъ подчерки- 
вать и выставлять на видъ его прозрачность 
и твердость, съ жел-Ьзомъ — крепость и проч- 
ность, съ зол отомъ— гибкость; онъ увидитъ, 
что матерхалъ всегда будетъ благодаренъ ему 
и что работа будетъ т'Ьмъ прекрасн-Ье, ч-Ьмъ 
бол-Ье она послужить къ прославленш послу- 
жившаго ей матерхала. 



Архитектура. 



I. 

Ради скоплен1я силъ и знан1й мы при- 
нуждены жить въ городахъ, но выгода 
общен1я другъ съ другомъ далеко не возм^Ь- 
щаетъ утраты общен1я съ природой. Щ^тъ 
у насъ больше садовъ, н-Ьтъ нашихъ ми- 
лыхъ полей, гд'Ь мы предавались размышле- 
Н1ямъ въ вечернюю пору. Задача архитектуры 
насколько возможно зам-Ьнять намъ природу, 
говорить намъ о ней, напоминать о ея тиши- 
н-Ь, быть какъ природа торжественной и нуж- 
ной, давать намъ образы, заимствованные у 
природы, образы цв-Ьтовъ, которыхъ мы не 
можемъ бол-Ье рвать, и живыхъ существъ, 
которыя теперь далеко отъ насъ, въ своей 
пустын-Ь. Если вы когда-нибудь нашли или 
почувствовали что-нибудь подобное на Лон- 
донской улиц-Ь, если когда-нибудь она вамъ 
внушила серьезную мысль или доставила хоть 
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проблескъ искренней, тихой радости, если 
есть въ вашемъ сердц'Ь способность наслаж- 
даться ея угрюмыми решетками и мрачными 
здашями, глупымъ великол-Ьшемъ магазиновъ 
и безцв'Ьтнымъ щегольствомъ клубобъ, — все 
прекрасно; поощряйте новыя постройки въ 
томъ же род'Ь. Но если она никогда ничему 
васъ не научила и вы никогда не сд'Ьлались 
счастлив'Ье при вид'Ь всего этого, — не думайте, 
что во всемъ этомъ скрывается какая-нибудь 
таинственная прелесть и непонятная красота. 
Перестаньте притворяться, что улица нравится 
вамъ, это гнусная ложь и дикая нел-Ьпость. 
В-Ьдь для васъ не подлежитъ сомн-Ьнш, что 
цв'Ьтущ1й лугъ лучше торцовой мостовой, что 
св-Ьж^й в-Ьтеръ и солнечный св-Ьтъ лучше 
промозглой сырости подвала и газоваго осв^Ь- 
щен1я бальной залы; все это вы знаете на- 
в-Ьрное, и точно такъ же вамъ должно быть 
известно то, что я уже говорилъ вамъ: архи- 
тектура, въ которой жизнь, правда и радость, 
лучше архитектуры, въ которой — смерть, об- 
манъ и сердечное терзанхе; такъ это всегда 
было и будетъ. 

II. 

Въ архитектур-Ь намъ всегда достйвляетъ 
удовольствхе или должно доставлять его,— Иро- 
явлен1е высокаго челов'Ьческаго разума; мы 
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преклоняемся не передъ прочностью, не пе- 
редъ законченностью; скалы всегда будутъ 
прочн-Ье, горы больше, и всЬ естественные 
предметы законченн-Ье; источникъ нашего удо- 
вольств1я и предметъ восхваленхя— разумъ и 
р-Ьшимость челов-Ька превозмочь предстояпця 
ему физическ1я трудности. На насъ д-Ьйствуетъ 
не столько данная красота произведенхя, сколь- 
ко выборъ и замыселъ, заключенный въ немъ; 
прельщаетъ не столько оно само, сколько 
мысль и любовь его творца; произведенхе всегда 
должно быть несовершенно, но мысли и чув- 
ства могутъ быть искренни и глубоки. 

III. 

Рембрандтизмъ, фальшивый въ живописи, 
прекрасенъ въ архитектур-Ь. Едва ли было 
когда-нибудь хоть одно истинно великое зда- 
Н1е, котораго поверхность не;, включала бы 
обширныя массы глубокой и сильной т-Ьни. 
Первое, чему долженъ научиться молодой 
архитекторъ, это — думать пятнами, не глядя 
на рисунокъ съ его жалкимъ линейнымъ ске- 
летомъ; онъ долженъ представлять себ'Ь, какъ 
солнечный восходъ озаритъ его зданхе и раз- 
сЬетъ сумракъ; какъ раскалятся камни и какъ 
прохладно будетъ въ щеляхъ; какъ яш.ерицы 
будутъ гр'Ьться 'на солнц'Ь, а птицы совьютъ 
гн-Ьзда въ т-Ьни. Онъ долженъ, рисуя, ош.у- 
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щать жаръ и холодъ, выкапывать свои т-Ьни, 
какъ выкапываютъ колодцы въ безводной пу- 
стыне, ковать свои св'Ьта, какъ плавилыцикъ 
куетъ горяч1Й металлъ. Онъ долженъ полно- 
властно распоряжаться и т-Ьнями и св^Ьтомъ, 
знать куда упадетъ т'Ьнь и гд-Ь померкнетъ 
св-Ьтъ; чертежи и масштабы на бумагЬ без- 
полезны; пятна св-Ьта и т-Ьни — вотъ един- 
ственный матерхалъ его работы; его д'Ьло — 
придать св-Ьтамъ достаточно широты и силы, 
чтобы сумракъ не поглотилъ ихъ, а т-Ьнямъ — 
достаточно глубины, чтобы он-Ь не испарились 
какъ лужа, на полуденномъ солнц-Ь. 

IV. 

Я ничего не могу сказать положительнаго 
относительно окрашиванхя статуй. Ограни- 
чусь однимъ указашемъ: скульптура есть во- 
площенхе идеи, а архитектура сама по себ-Ь 
веш.ь реальная. Идея можетъ, какъ я думаю, 
обойтись безъ цв-Ьта и быть окрашеной во- 
ображенхемъ зрителя; но реальный предметъ 
долженъ быть реале нъ во всЬхъ своихъ ат- 
рибутахъ: дв-Ьтъ его долженъ быть такимъ 
же опред'Ьленнымъ, какъ и ея форма. Сл'Ь- 
довательно, архитектуру лишенную цв-Ьта я 
считаю архитектурой несовершенной. Дал-Ье, 
по моему мн-Ьшю, лучшая ея окраска — есте- 
ственная окраска камня; она не только проч- 
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н'Ье, но красив-Ье и изяхщгЬе. Чтобы бороть- 
ся съ грубостью и мертвенностью красокъ, 
наложенныхъ на камень или штукатурку, 
нужно обладать искусствомъ и знанхемъ на- 
стоящаго художника; мы не можемъ разсчи- 
тывать на это, предлагая правила для общаго 
приложешя. Если придетъ Тинторетто или 
Дж1ордж1оне и пожелаетъ выкрасить ст'Ьну, 
мы изм-Ьнимъ въ угоду ему весь свой планъ 
и будемъ къ его услугамъ; но, какъ архи- 
текторы, мы должны разсчитывать только на 
сод-Ьйствхе обыкновеннаго мастерового; когда 
краска накладывается механически и тономъ 
ея руководитъ нев-Ьжественный глазъ, резуль- 
татъ получается гораздо худшш, ч-Ьмъ гру- 
бая отеска камня. Посл-Ьднее только недо- 
статокъ; первое — мертвенность и разладъ. Въ 
лучшемъ случа-Ь, цв-Ьтъ краски настолько усту- 
паетъ прекраснымъ мягкимъ тонамъ есте- 
ственнаго камня, что сл-Ьдуетъ пожертвовать 
въ н-Ькоторой степени сложностью рисунка, 
если это дастъ намъ возможность доволь- 
ствоваться матерхаломъ бол-Ье благороднымъ. 
Если мы, въ д-Ьл-Ь цв-Ьта также обратимся за 
поученхемъ къ природе, какъ и въ д'Ьл'Ь 
формы, то увидимъ, что пожертвованхе н-Ь- 
которой сложностью рисунка можетъ быть 
необходимо и по другимъ причинамъ. 
Во-первыхъ, сообразуясь съ природой, сл'Ь- 
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дуетъ смотр-Ьть на зданхе, какъ на своего 
рода органическое существо; окрашивая его, 
мы должны им'Ьть въ виду единичныя суще- 
ства въ природ-Ь, а не ея пейзажныя сочета- 
Н1Я. Наше здан1е, если оно задумано пра- 
вильно, должно быть однимъ предметомъ и 
должно быть окрашено, какъ природа окра- 
шиваетъ одинъ предметъ — раковину, цв-Ьтокъ 
или животное, но отнюдь не такъ, какъ она 
окрашиваетъ группы предметовъ. 



Орнаментъ. 



I. 

Архитекторы неискренно говорятъ объ из- 
бытк'Ь орнамента. Орнамента никогда не мо- 
жетъ быть слишкомъ много, когда онъ хо- 
рошъ, и всегда слишкомъ много, когда онъ 
плохъ. Н-Ькоторые архитектурные стили не 
мен-Ье гордятся т-Ьмъ, что терпятъ орнамен- 
тащю, ч-Ьмъ друпе т-Ьмъ, что могутъ обой- 
тись безъ нея; но вспомнимъ, что стили эти 
въ своей гордой простот-Ь обязаны своей 
красотою отчасти контрасту; они были бы 
утомительны безъ перерыва. Это только от- 
дыхи и фоны искусства; бол-Ье высокое, бо- 
л-Ье радостное развитхе его дало намъ чудныя, 
пестрыя мозаики фасадовъ, гд-Ь кишатъ стран- 
ные, фантастическхе образы, и гд-Ь больше 
таинственныхъ вид-Ьнхй, ч-Ьмъ въ грезахъ лет- 
ней ночи; ворота со сводами, окаймленныя 
плоскими листьями, лабиринты оконъ съ пе- 
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рекрученной сЬтью р-Ьзного камня и зв-Ьздами 
св-Ьта; туманный толпища колоколенъ и ув-Ьн- 
чанныя главы куполовъ, — вотъ быть можетъ 
единственные уц'Ьл'Ьвш1е свид-Ьтели страха 
Бож1я и в-Ьры народовъ. Прошло все осталь- 
ное, ч-Ьмъ жили строители, — прошли всЬ 
ихъ заботы, стремлен1я и удачи. Мы не 
знаемъ, для чего они работали, и не ви- 
димъ, получили ли награду. Торжество, бо- 
гатство, власть, счастхе — все миновало, хоть 
и было куплено ц-Ьною многихъ тяжкихъ 
жертвъ. Но жизнь и трудъ ихъ на земл-Ь 
ув-Ьнчались одною наградой, оставили одно 
свид-Ьтельство — эти сЬрыя массы глубоко 
изрытаго камня. Они унесли съ собою въ 
могилу свою власть, и почетъ, и ошибки, но 
оставили намъ пламя своей в±1ри. 

Орнамента не можетъ быть слишкомъ мно- 
го, если онъ хорошъ, то-есть если въ немъ 
есть полная внутренняя связь и гармошя. Но 
орнамента будетъ слишкомъ много, если вы 
не можете справиться съ его количествомъ; 
со всякимъ увеличенхемъ его увеличивается 
и трудность распоряжаться имъ. То же, что 
на войн-Ь: говоря теоретически, у васъ не 
можетъ быть слишкомъ много солдатъ, но 
ихъ можетъ быть бол^е, ч-Ьмъ страна въ'со- 
СТОЯН1И содержать, [и бол'Ье, ч'Ьмъ ваши ге- 
нералы способны им'Ьть подъ своею командой. 
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Въ день боя каждый отрядъ, которымъ вы 
не сум-Ьли распорядиться, будетъ м-Ьшать 
вамъ, ст-Ьснять васъ и затруднять движен1я, 
которымъ онъ не можетъ помочь. 

II. 

ВсЬ любятъ д-Ьлать добро, но ни одинъ 
изъ ста челов-Ькъ не отдаетъ себ-Ь въ этомъ 
отчета. Большая часть людей воображаетъ, 
что любитъ д-Ьлать зло; однако никто, съ 
Т'Ьхъ поръ, какъ Богъ создалъ мхръ, не на- 
ходилъ удовольств1я въ д-Ьлаши зла. 

То же самое, въ меньшихъ разм-Ьрахъ, от- 
носится къ орнаментац1и. Нужна н-Ькоторая 
осторожность, чтобы д-Ьпать эксперименты 
надъ собой; нужно ставить себ-Ь опред-Ьлен- 
ные вопросы и отв-Ьчать на нихъ искренно. 
Но это не представляетъ никакой трудности, 
не требуетъ глубокихъ умозр-Ьнхй, только не- 
много наблюдательности, немного вниманхя 
и настолько честности, чтобы признаться са- 
мому себ-Ь и другимъ, что вы способны на- 
слаждаться разными вещами, что многое достав- 
ляетъ вамъ удовольствхе^ хотя великхе авто- 
ритеты и утверждаютъ, что этого не должно 
быть. 

Въ сущности, это — истинное смирен1е, хотя 
оно и похоже на гордость; вы в-Ьрите, что 
созданы для того, чтобы наслаждаться подо- 
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бающими вамъ вещами, и не сопротивляетесь 
предназначенному вамъ наслажденхю. Таково 
настроенхе ребенка, и ч-Ьмъ полн-Ье мы воз- 
вращаемся къ нему, т-Ьмъ становимся счастли- 
вее; только мы умн-Ье, ч'Ьмъ ребенокъ: мы 
чувствуемъ благодарность за сохраненхе спо- 
собности наслаждаться красивымъ цв-Ьтомъ и 
свер«ающимъ блескомъ. Главное, не старай- 
тесь придать этимъ наслажденхямъ разумный 
характеръ, не старайтесь свести ихъ къ удо- 
вольств1ямъ ц-Ьлесообразности и пользы. Они 
не им^ютъ съ ними ничего общаго; всякое 
стремленхе связать ихъ только притупляетъ 
ваше чувство красоты и ведетъ къ его см-Ь- 
шен1ю съ чувствами низшаго порядка. Вы 
были сотворены для наслажден1я, и м1ръ на- 
полненъ вещами, которыя вамъ дадутъ его, 
если вы не слишкомъ горды, чтобы пользо- 
ваться ими, и не слишкомъ жадны, чтобы 
любить то, что способно доставить вамъ одно 
только наслажденхе. 

Вспомните, что прекрасн-Ьйпия вещи въ 
шртк — вещи самыя безполезныя, павлины, на- 
прим'Ьръ, и лил1и; думаю, по крайней м'Ьр'Ь, 
что это перо, которое я теперь держу въ 
рук^, пишетъ лучше, ч-Ьмъ писало бы па- 
влинье перо, а крестьяне въ окрестностяхъ 
Вевей, гд-Ь весною поля такъ же б^клы отъ 
ЛИЛ1Й, какъ б^лъ отъ снНкга Оет йи Мхб!^ 
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говорили мн-Ь, что сЬно изъ лил 1Й— вовсе не 
лучшее сЬно. 

III. 

Самое высокое искусство какого бы то ни 
было рода — то, въ которомъ заключается наи- 
большая доля правды; для украшен1я сгЬнъ 
внутри здан1я всего лучше были бы фрески 
Тиц1ана, изображающая идеальное человече- 
ство въ краскахъ; а для наружныхъ ст-Ьнъ 
всего лучше были бы скульптуры Фид1я, изо- 
бражающ1я идеальное челов-Ьчество въ форм-Ь. 
Тиц1анъ и Фид1й совершенно одинаково по- 
нимаютъ природу и относятся къ ней, это 
два в-Ьчныя м-Ьрила истины. 

Ниже орнаментащи, доступной только по- 
добнымъ людямъ, стоитъ, такъ - называемое 
обыкновенно, « орнаментальное искусство»; 
оно раздНЬляется по степенямъ сообразно съ 
бол-Ье или мен-Ье низменнымъ своимъ назна- 
чен1емъ. Ч^мъ низменн'Ье это назначенхе, ч^мъ 
мен-Ье податливъ данный матер^алъ, т-Ьмъ ме- 
н-Ье должно оно стремиться къ воспроизве- 
денш природы; простой зигзагъ — лучшее укра- 
шен1е для подола платья, а мозаика изъ 
кусочковъ стекла — лучш1Й рисунокъ для рас- 
писаннаго окна. Но всЬ эти низш1я формы 
искусства должны быть условны только по- 
тому, что это формы подчиненныя, а не по- 
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тому чтобы условность сама по себ^Ь была 
хороша или желательна. Законная услов- 
ность — разумное признан1е услов1Й ограниче- 
Н1я и недостаточности и подчиненхе имъ; 
иногда это бываетъ недостаточность нашего 
ум'Ьнья и силъ, какъ, наприм'Ьръ, въ искус- 
ств-Ь полудикихъ народовъ, иногда ограниче- 
ше происходить отъ качества матерхала; такъ 
живопись по стеклу должна довольствоваться 
исключительно прозрачными тонами, скульп- 
тура не должна изображать р-Ьсницъ или 
пушистыхъ прядей волосъ, которыхъ мраморъ 
не можетъ передать; правильная условность 
во всЬхъ своихъ видахъ заключается или въ 
разумномъ признан1и низшаго положенхя, или 
въ благородномъ проявленхи силы, подчинен- 
ной даннымъ ограничен1ямъ; условность отнюдь 
не есть ни исправленхе, ни идеализацхя д'Ьй- 
ствительныхъ формъ. 

IV. 

Всяк1Й орнаментъ, воспроизводящей пред- 
метъ, созданный челов-Ькомъ, — орнаментъ пло- 
хой; онъ противенъ, несносенъ для здраво- 
мыслящаго существа. На первый взглядъ не 
понятно, почему это такъ, но, если вникнуть 
въ д-Ьпо, причина выяснится. Воспроизводить 
наше собственное созданхе, выставлять его 
на показъ и заставлять любоваться имъ — са- 

19 
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мое низкое самодовольство; мы удовлетворяем- 
ся собственнымъ творенхемъ, вм^^то того^ 
чтобы созерцать творен1е Божхе. Всяк1Й бла- 
городный орнаментъ выражетъ совершенно 
обратное, — онъ говоритъ о любви челов^Ька 
къ тому, что создано Богомъ. 

Не забудьте, что задача орнамента— дать вамъ 
счаст1е. Что можетъ дать вамъ настоящее сча- 
ст1е? Не размышлен1я о Томъ, что вы сами сде- 
лали; не ваша гордость, не ваше рожденхе, не 
ваше существован1е, не ваша воля; вы будете 
счастливы, если будете смотр^Ьть на Бога, наблю- 
дать, что Онъ д'Ьлаетъ, что Онъ такое, повино- 
ваться Его закону и предавать себя Его вол'Ь. 

Орнаментъ долженъ сд-Ьлать васъ счастли- 
выми; сл-Ьдовательно, онъ долженъ все это 
выразить; не копируйте своихъ произведенхй, 
йе хвастайтесь своимъ величхемъ, въ орна- 
мент'Ь не м-Ьсто ни для геральдики, ни для 
королевскихъ или чьихъ бы то ни было гер- 
бовъ; на немъ должна быть печать руки Бо- 
Ж1ей, выраженная въ Его творенхи. Не о ва- 
шемъ благогов^кн1и передъ собственными за- 
конами,вольностями и изобр^Ьтеншми долженъ 
говорить онъ, а о благогов'Ьнхи передъ Бо- 
жественными, неизменными, простыми, еже- 
дневными законами, — не См'Ьшенными, не До- 
рическими, не законами пяти орденовъ, а 
законами десяти запов'Ьдей. 
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Тогда истиннымъ матерхаломъ орнамента 
будетъ то, что создано Богомъ; тогда орна- 
ментъ будетъ согласоваться съ божественнымъ 
закономъ, или сд^клается символомъ его. 

V. 

Если любому изъ вашихъ чувствъ будетъ 
постоянно навязываться одно и то же выра- 
жен1е прекрасной идеи въ такое время, когда 
разумъ не въ состоянхи связать это чувствен- 
ное впечатл-Ьнхе съ его смысломъ, подумайте, 
какое д-Ьйствхе это окажетъ на васъ. Пред- 
ставьте себ'Ь, что во время серьезной работы, 
суроваго труда, кто-нибудь ц'Ьлый день не 
переставая твердитъ вамъ одно и то же из- 
любленное м-Ьсто изъ какого-нибудь стихо- 
творен1я. Вамъ не только смертельно надо- 
-Ьстъ самый этотъ звукъ, но къ концу дня 
онъ сд-Ьлается такъ привыченъ для вашего 
уха, что слова утратятъ всякое значение и 
впосл-Ьдствхи вы уже никогда не будете въ 
СОСТОЯН1И его понять и возстановить безъ 
усил1я. Музыкальность стиха не поможетъ 
вамъ работать, а собственная прелесть его въ 
н-Ькоторой степени перестанетъ существовать. 
То же случается со всякой другой формой 
воплощен1я идеи; если вы будете насиль- 
ственно навязывать ее чувствамъ, пока разумъ 
работаетъ въ другомъ направлен1и, она не 

19* 
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ироизведетъ на васъ непосредственнаго Д'Ьй- 
СТВ1Я и навсегда утратитъ свою ясность и 
силу; если же данное впечатл-Ьнхе будетъ 
испытано вами въ состоянхи тревоги или го- 
ря, если оно соединится въ вашемъ предста- 
влеши съ обстоятельствами несоотв-Ьтствую- 
щими, то навсегда сд-Ьлается для васъ мучи- 
тельнымъ. 

Прим-Ьнимъ это къ выражен1Ю идеи въ зри- 
тельныхъ образахъ. Вспомнимъ, что глазъ на- 
ходится отъ насъ въ большей зависимости, 
ч^мъ ухо. Волей-неволей, глазъ видитъ. Зри- 
тельные нервы не такъ легко притупляются, 
какъ нервы слуховые, и часто глазъ высл-Ь- 
живаетъ и наблюдаетъ, когда ухо безд'Ьй- 
ствуетъ. Если вы явите глазу прекрасную 
форму, когда онъ не можетъ призвать на по- 
мощь д-Ьятельность разума, или прекрасная 
форма сочетается съ предметомъ, им-Ьющимъ 
низменное назначенхе, находящимся въ не- 
выгодныхъ условхяхъ, глазу не будетъ пр1ят- 
но, и прекрасная форма не украситъ пошлаго 
предмета. Она надоЬстъ и опротив-Ьетъ глазу, 
и на нее распространится самая пошлость 
предмета, съ которымъ вы ее насильно соче- 
тали. Она навсегда утратитъ для васъ значе- 
Н1е; вы ее испортили, убили, уничтожили ея 
свежесть и чистоту. Чтобы вновь призвать 
ее къ жизни, надо ее очистить огнемъ глу- 
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бокаго размышлен1я, согр-Ьть горячею лю- 
бовью. 

Сл-Ьдовательно, красота не должна соеди- 
няться съ предметами ежедневнаго употре- 
блешя? — спросите вы. Н-Ьтъ, должна, если 
соединенхе это будетъ разумно и если кра- 
сот-Ь будетъ отведено такое м'Ьсто, гд-Ь можно 
спокойно созерцать ее; но не сл-Ьдуетъ скры- 
вать прекрасной формой настоящее назначе- 
Н1е и характеръ предмета, не сл-Ьдуетъ ее 
пом-Ьщать тамъ, гд-Ь должна производиться 
черная работа. Ея м-Ьсто въ обстановк'Ь жизни, 
а не въ оруд1яхъ ремесла. ВсЬ понимаютъ, 
чтб въ этомъ случа'Ь нужно, но не при к л а- 
дываютъ къ д-Ьлу своего пониманхя; всяк1й 
знаетъ, какъ и когда красота доставляетъ 
ему удовольств1е; всяшй долженъ ея требо- 
вать только въ этихъ случаяхъ и не позво- 
лять ее себ-Ь навязывать, когда онъ ея не 
проситъ. Спросите сейчасъ любого изъ пас- 
сажировъ на Лондонскомъ мосту, не все ли 
ему равно до формы бронзовыхъ листьевъ на 
фонаряхъ, и онъ скажетъ вамъ — все равно. 
Уменьшите разм-Ьръ этихъ листьевъ и поме- 
стите ихъ на кувшинъ съ молокомъ за его 
завтракомъ, и онъ скажетъ, н-Ьтъ. Тутъ не- 
чему учиться, достаточно думать и говорить 
искренно и просить только того, что вамъ 
нужно, и ничего бол-Ье. Правильное употре- 



292 ОРНАМЕНТЪ. 

ироизведетъ на васъ непосредственнаго д'Ьй- 
СТВ1Я и навсегда утратить свою ясность и 
силу; если же данное впечатл-Ьнхе будетъ 
испытано вами въ состоян1и тревоги или го- 
ря, если оно соединится въ вашемъ предста- 
влен1и съ обстоятельствами несоотв-Ьтствую- 
щими, то навсегда сд-Ьпается для васъ мучи- 
тельнымъ. 

Прим-Ьнимъ это къ выражен1ю идеи въ зри- 
тельныхъ образахъ. Вспомнимъ, что глазъ на- 
ходится отъ насъ въ большей зависимости, 
ч^мъ ухо. Волей-неволей, глазъ видитъ. Зри- 
тельные нервы не такъ легко притупляются, 
какъ нервы слуховые, и часто глазъ высл-Ь- 
Живаетъ и наблюдаетъ, когда ухо безд'Ьй- 
ствуетъ. Если вы явите глазу прекрасную 
форму, когда онъ не можетъ призвать на по- 
мощь д-Ьятельность разума, или прекрасная 
форма сочетается съ предметомъ, им'Ьющимъ 
низменное назначенхе, находящимся въ не- 
выгодныхъ условхяхъ, глазу не будетъ пр1ят- 
но, и прекрасная форма не украситъ пошлаго 
предмета. Она надо-Ьстъ и опротив-Ьетъ глазу, 
и на нее распространится самая пошлость 
предмета, съ которымъ вы ее насильно соче- 
тали. Она навсегда утратитъ для васъ значе- 
Н1е; вы ее испортили, убили, уничтожили ея 
св-Ьжесть и чистоту. Чтобы вновь призвать 
ее къ жизни, надо ее очистить огнемъ глу- 
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бокаго размышлен1я, согреть горячею лю- 
бовью. 

Сл-Ьдовательно, красота не должна соеди- 
няться съ предметами ежедневнаго употре- 
блешя? — спросите вы. Н-Ьтъ, должна, если 
соединенхе это будетъ разумно и если кра- 
сот-Ь будетъ отведено такое м'Ьсто, гд-Ь можно 
спокойно созерцать ее; но не сл-Ьдуетъ скры- 
вать прекрасной формой настоящее назначе- 
н1е и характеръ предмета, не сл-Ьдуетъ ее 
пом'Ьщать тамъ, гд'Ь должна производиться 
черная работа. Ея м-Ьсто въ обстановк'Ь жизни, 
а не въ оруд1яхъ ремесла. ВсЬ понимаютъ, 
чтб въ этомъ случа'Ь нужно, но не прикла- 
дываютъ къ д'Ьлу своего пониманхя; всяк1Й 
знаетъ, какъ и когда красота доставляетъ 
ему удовольствхе; всяшй долженъ ея требо- 
вать только въ этихъ случаяхъ и не позво- 
лять ее себ-Ь навязывать, когда онъ ея не 
проситъ. Спросите сейчасъ любого изъ пас- 
сажировъ на Лондонскомъ мосту, не все ли 
ему равно до формы бронзовыхъ листьевъ на 
фонаряхъ, и онъ скажетъ вамъ — все равно. 
Уменьшите разм-Ьръ этихъ листьевъ и пом-Ь- 
стите ихъ на кувшинъ съ молокомъ за его 
завтракомъ, и онъ скажетъ, н-Ьтъ. Тутъ не- 
чему учиться, достаточно думать и говорить 
искренно и просить только того, что вамъ 
нужно, и ничего бол-Ье. Правильное употре- 
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блен1е орнамента требуетъ здраваго смысла 
и соотв-Ьтствхя съ услов1ями времени и м-Ь- 
ста. Бронзовые листья на лампахъ Лондон- 
скаго моста безвкусны, но изъ этого не сл'Ь- 
дуетъ, чтобы они были безвкусны на лампахъ 
Понте делла Тринита; нел-Ьпо было бы деко- 
рировать фасады домовъ въ улиц-Ь Грэсъ- 
чорчъ, но не нел-Ьпо декорировать ихъ въ 
какомъ -нибудь тихомъ провинцхальномъ го- 
род-Ь. Требованхе внутренняго или вн'Ьшняго 
украшешя обусловливается исключительно 
большимъ или меньшимъ в-Ьроятхемъ возмож- 
ности отдохновен1я. В-Ьрное чувство заставило 
венешанца богато изукрасить снаружи свои 
дома: нигд'Ь не отдохнешь такъ спокойно, 
как'Ьвъгондол'Ь. Опять-таки, ни одно изъ го- 
родскихъ сооружен1й такъ не требуетъ орна- 
мента, какъ фонтанъ, когда онъ служитъ прак- 
тической ц'Ьли; тамъ ожидаетъ труженика са- 
мый отрадный перерывъ дневной работы. Кув- 
шинъ прислоняется къ краю фонтана; тотъ, кто 
принесъ его, вздыхаетъ съ облегченхемъ, отки- 
дываетъ волосы со лба и опирается на мрамор- 
ную ст-Ьнку; звукъ добродушнаго говора и ве- 
селаго см'Ьха сливается съ журчанхемъ воды и 
становится все р'Ьзче и р'Ьзче,по м-Ьр-Ьтого, какъ 
кувшинъ наполняется. Можеть ли быть отдыхъ 
бол-Ье отрадный, бол-Ье полный памятью старины, 
тишиной и спокойств1емъ сельскаго уединенхя? 
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VI. 

Есть два основан1я, оба одинаково в^Ьск1я, 
противъ зам-Ьны ручной работы работой ма- 
шинной или отливкой въ форму; во-первыхъ, 
всякая работа, производимая посредствомъ 
машинъ или отливки, — плоха; во-вторыхъ, она 
безчестна. 

О плохомъ ея качеств-Ь я буду говорить 
въ другомъ м-ЗЬст-Ь, такъ какъ, очевидно, оно 
не можетъ служить достаточнымъ основан!- 
емъ для ея изгнанхя въ томъ случа'Ь, когда 
неч-Ьмъ ее зам'Ьнить. Но безчестность ея, без- 
честность самая вопхющая, представляетъ, по 
моему мн-Ьнхю, основанхе достаточное для без- 
условнаго ея изгнан1я. Орнаментащя, какъ я 
уже говорилъ ран-Ье, доставляетъ намъ удо- 
вольствхе двухъ совершенно различныхъ ро- 
довъ: мы наслаждаемся, во-первыхъ, отвле- 
ченной красотой формъ (допустимъ, что кра- 
сота эта одинакова какъ въ машинной, такъ 
и въ ручной работ'Ь); во-вторыхъ, обнаруже- 
шемъ челов-Ьческаго труда и старан1я, потра- 
ченнаго на орнаментъ. Какъ велико значенхе 
посл-Ьдняго фактора, видно изъ того, что 
ВСЯК1Й пучекъ дикихъ травъ, раступцй между 
камнями развалинъ, во всЬхъ отношен1яхъ 
почти равенъ красотою, а во многихъ неиз- 
меримо выше самаго изысканнаго орнамента. 
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высЬченнаго изъ камня; весь интересъ, воз- 
буждаемый въ насъ изваяннымъ орнаментомъ, 
все впечатл-Ьнхе роскоши, н-Ьжности и кра- 
соты, какое онъ на насъ производить, хотя 
онъ въ десять разъ мен-Ье роскошенъ, н'Ьженъ 
и красивъ, ч-Ьмъ пучекъ травы растущШ ря- 
домъ, — все это сводится къ сознанш, что пе- 
ре дъ нами произведен1е б'Ьднаго, неуклюжаго, 
трудящагося челов-Ьческаго существа. Истин- 
ная прелесть орнамента — явный для насъ от- 
печатокъ мыслей, стремлен1й, попытокъ, сер- 
дечныхъ сокрушен1Й, радостей усп-Ьха и удачи; 
все это ясно для опытнаго глаза, и даже 
если не ясно, все же подразум-Ьвается и пред- 
полагается; въ этомъ вся ценность предмета 
и ц-Ьнность всего, что мы считаемъ дорогимъ. 
Ц-Ьнность брилл1анта просто-на-просто сводит- 
ся къ сознанш количества времени, необхо- 
димаго, чтобы найти его; ценность орнамен- 
та ~къ сознанш количества времени, необхо- 
димаго на его выработку. Онъ им'Ьетъ, кром-Ь 
того, свою собственную, особенную ц'Ьну, ко- 
торой не им-Ьетъ бриллхантъ (бриллхантъ, въ 
сущности, ничуть не красив-Ье кусочка стекла); 
но теперь я говорю не объ этомъ, я предпо- 
лагаю, что они равны по достоинству; машин- 
ную работу такъ же трудно отличить отъ 
ручной, какъ поддельный бриллхантъ отъна- 
стоящаго; действительно, на первый взглядъ 
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машинный орнаментъ можетъ ввести въ за- 
блужден1е каменщика, а фальшивый брил- 
л1антъ — ювелира; подд-Ьлка открывается только 
при самомъ внимательномъ разсмотр'Ьнхи. Од- 
нако, точно такъ же, какъ никакая поря- 
дочная женщина не над-Ьнетъ фальшивыхъ 
драгоц-Ьнныхъ камней, никакой порядочный 
архитекторъ не допуститъ подд'Ьльнаго орна- 
мента. Употреблеше его — такая же грубая и 
непростительная ложь. Вы пользуетесь гЬмъ, 
что вовсе не им-Ьетъ ц-Ьнности, на которую 
претендуетъ, чтб им-Ьетъ видъ совсЬмъ не 
того, чтб оно есть на самомъ д'Ьл'Ь; это об- 
манъ, вульгарность, дерзость и гр-Ьхъ. Бросьте 
такой орнаментъ, оставьте лучше корявую 
ст-Ьну на м'Ьст'Ь его; вы не заплатили за него, 
вамъ до него н-Ьтъ д'Ьла, онъ не нуженъ 
вамъ. Никому не нужны орнаменты, а чест- 
ность нужна всЬмъ. ВсЬ прекрасные орна- 
менты, когда-либо грезивш1еся челов-Ьку, — 
не стоять одной лжи. Пусть ваши ст'Ьны го- 
лы, какъ струганыя доски, въ случа'Ь нужды 
сл'Ьпите ихъ изъ обожженной грязи и ру- 
бленой соломы, но не украшайте ихъ выпуклой 
ложью. 

VII. 

Символъ по большей части изобретается 
совсЬмъ не тогда, когда въ немъ является 
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высЬченнаго изъ камня; весь интересъ, воз- 
буждаемый въ насъ изваяннымъ орнаментомъ, 
все впечатл'Ьнхе роскоши, нежности и кра- 
соты, какое онъ на насъ производить, хотя 
онъ въ десять разъ мен-Ье роскошенъ, н'Ьженъ 
и красивъ, ч-Ьмъ пучекъ травы растущхй ря- 
домъ, — все это сводится къ сознашю, что пе- 
редъ нами произведен1е б'Ьднаго, неуклюжаго, 
трудящагося челов-Ьческаго существа. Истин- 
ная прелесть орнамента — явный для насъ от- 
печатокъ мыслей, стремлен1й, попытокъ, сер- 
дечныхъ сокрушен1Й, радостей успеха и удачи; 
все это ясно для опытнаго глаза, и даже 
если не ясно, все же подразумевается и пред- 
полагается; въ этомъ вся ц-Ьнность предмета 
и ц-Ьнность всего, что мы считаемъ дорогимъ. 
Ц-Ьнность брилл1анта просто-на-просто сводит- 
ся къ сознашю количества времени, необхо- 
димаго, чтобы найти его; ц-Ьнность орнамен- 
та— къ сознан1ю количества времени, необхо- 
димаго на его выработку. Онъ им^етъ, кром^ 
того, свою собственную, особенную ц^ну, ко- 
торой не им-Ьетъ бриллхантъ (бриллхантъ, въ 
сущности, ничуть не красив-Ье кусочка стекла); 
но теперь я говорю не объ этомъ, я предпо- 
лагаю, что они равны по достоинству; машин- 
ную работу такъ же трудно отличить отъ 
ручной, какъ подд-Ьльный бриллхантъ отъна- 
стоящаго; действительно, на первый взглядъ 
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машинный орнаментъ можетъ ввести въ за- 
блужден1е каменщика, а фальшивый брил- 
Л1антъ — ювелира; подделка открывается только 
при самомъ внимательномъ разсмотр-Ьнш. Од- 
нако, точно такъ же, какъ никакая поря- 
дочная женш.ина не над-Ьнетъ фальшивыхъ 
драгоц'Ьнныхъ камней, никакой порядочный 
архитекторъ не допуститъ подд'Ьльнаго орна- 
мента. Употребленхе его — такая же грубая и 
непростительная ложь. Вы пользуетесь т'Ьмъ, 
что вовсе не им-Ьетъ ц-Ьнности, на которую 
претендуетъ, чтб им-Ьетъ видъ совсЬмъ не 
того, чтб оно есть на самомъ д-Ьл-Ь; это об- 
манъ, вульгарность, дерзость и гр-Ьхъ. Бросьте 
такой орнаментъ, оставьте лучше корявую 
ст-Ьну на м-Ьст-Ь его; вы не заплатили за него, 
вамъ до него н-Ьтъ д-Ьла, онъ не нуженъ 
вамъ. Никому не нужны орнаменты, а чест- 
ность нужна всЬмъ. Век прекрасные орна- 
менты, когда-либо грезивш1еся человеку, — 
не стоять одной лжи. Пусть ваши ст'Ьны го- 
лы, какъ струганыя доски, въ случа-Ь нужды 
сл-Ьпите ихъ изъ обожженной грязи и ру- 
бленой соломы, но не украшайте ихъ выпуклой 
ложью. 

VII. 

Символъ по большей части изобр-Ьтается 
совсЬмъ не тогда, когда въ немъ является 
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потребность. Символомъ становится какая ни- 
будь уже прежде существовавшая форма или 
вещь. У лошадей были хвосты, а у луны 
четверти гораздо раньше, ч-Ьмъ начали суще- 
ствовать турки; т-Ьмъ не мен-Ье, лошадиный 
хвостъ и полум-Ьсяцъ им-Ьютъ для оттомана 
опред'Ьленно-символическое значеше. Перво- 
начальныя формы орнамента почти одинаковы 
у всЬхъ народовъ сколько-нибудь способныхъ 
къ рисунку; народъ влагаетъ въ нихъ смыслъ 
впосл'Ьдств1и, если самъ им-Ьетъ какой-нибудь 
смыслъ. Приставьте конецъ остраго инстру- 
мента къ сосуду изъ обожженной глины и 
потряхивайте имъ, пока сосудъ повертывается 
на колесЬ, и вы получите волнистую линш, 
или ЛИН1Ю состоящую изъ зигзаговъ. Колесо 
оборачивается одинъ разъ, концы волнистой 
ЛИН1И не вполн'Ь совпадаютъ при встр'Ьч^Ь; 
чтобы поправить ошибку, вы прид'Ьлываете 
къ одному изъ нихъ голову, къ другому 
хвостъ и получаете символъ в-Ьчности, если 
только, — ^что совершенно необходимо, — увасъ 
есть понятхе о в-Ьчности. 

Свободный размахъ пера , заканчивающхй 
длинное письмо, им-Ьетъ склонность обра- 
щаться въ спираль. Проведен1е такой линш 
ничего особеннаго не значитъ и не выра- 
жаетъ. Ее проводитъ извиваюпцйся червякъ; 
ее же мы видимъ въ развертывающемся ли- 
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ст-Ь папоротника, въ морской раковин-Ь. Т-Ьмъ 
не мен-Ье, лишя эта, законченная въ 1ониче- 
ской капители, прерванная изгибомъ акан- 
товаго листа въ капители Коринеской, сде- 
лалась основнымъ элементомъ прекрасной ар- 
хитектуры и орнамента всЬхъ временъ; мно- 
жество символическихъ значен1й было придано 
ей; у аеинянъ она изображала силу в-Ьтровъ 
и волнъ, въ готическихъ произведешяхъ оли- 
цетворяла древняго ЗМ1Я, т.-е. Дхавола и Са- 
тану; нередко оба значенхя соединялись, такъ 
какъ д1аволъ считался властелиномъ воздуш- 
наго царства, какъ, наприм-Ьръ, въ истор1и 
1ова и въ прекрасномъ разсказ^ Данте о 
Буонконте де-Монтефельтро. 



Публика. 



ПУБЛИКА.— Кто подразум-Ьвается подъ «пу- 
бликой»? Для каждой картины и для каждой 
книги существуетъ своя публика, но это обы- 
кновенно ник'Ьмъ . не принимается въ расчетъ. 
По отношенш къ каждому отд-Ьльному про- 
изведенш публика — тотъ классъ людей, у 
котораго есть познан1я, предполагаемыя этимъ 
произведенхемъ, и чувства, къ которымъ оно 
обращено. По отношенхю къ новому изданш 
«Рппс1р1а» Ньютона публика ограничится, по- 
жалуй, исключительно «Королевскимъ Обще- 
ствомъ» . По отношенш къ какой-нибудь поэм-Ь 
Вордсворта публикой будутъ всЬ, у кого есть 
сердце; къ поэм-Ь Мура — всЬ, у кого есть 
страсти; къ произведен1ямъ Гогарта — всЬ, у 
кого есть житейская мудрость; къ Джхотто — 
всЬ релипозные люди. Художественное про- 
изведенхе должно подлежать суду исключи- 
тельно той особенной публики, къ которой 
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оно обращается. Насъ нисколько не интере- 
суетъ вопросъ, какого мн'Ьнхя о Ньютон'Ь — 
челов-Ькъ, не знающ1й математики, о Ворд- 
своргЬ — челов-Ькъ, не им-Ьющхй сердца, о Дж1- 
отто — челов'Ькъ, лишенный религюзнаго чув- 
ства. Когда мы хотимъ составить себ'Ь поня- 
т1е о какомъ-либо произведенш, вопросъ: 
«Что говоритъ публика?» им'Ьетъ действи- 
тельно первостепенное значенхе, но сначала 
мы должны спросить: «Кто его публика?». 

ПОПУЛЯРИЗАЩЯ. ИСКУССТВА. — Разсуждая 
объ этомъ предмете, мы должны преимуще- 
ственно держаться одного главнаго положен1я: 
искусство не им'Ьетъ ц-клью з^аву; если оно 
задается такой ц-клью, или можетъ служить 
ей, оно не только низко, но можетъ быть 
даже и вредно. 

Назначенхе искусства такъ же серьезно, какъ 
и назначен1е всЬхъ другихъ прекрасныхъ ве- 
щей—голубого неба и зеленой травы, обла- 
ковъ и росы. Все это или безполезно, или 
им'Ьетъ значенхе, гораздо бол-Ье глубокое, ч-Ьмъ 
забава. Удовольств1е, доставляемое нам-ь всЬмъ 
этимъ, можетъ быть больше или меньше удо- 
вольств1я, доставляемаго забавной игрой или 
любопытной диковинкой, но, во всякомъ слу- 
ча'Ь, не похоже на него. Съ метафизической 
точки зр-Ьнхя довольно трудно опред'Ьлить, 
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какая разница существуетъ между удоволь- 
ств1емъ, получаемымъ нами отъ комедхи, и 
гЬмъ, которое мы испытываемъ при вид'Ь 
солнечнаго восхода, но разница эта несомн'Ьнно 
существуетъ. Во всЬхъ проявлен1яхъ прекрас- 
наго есть, однако, элеменгь своего рода «Бо- 
жественной Комедш», — присущая ей см'Ьна 
явлен1Й и сила; въ музыке, живописи, архи- 
тектур-Ь и даже въ природ-Ь радость сюрприза 
и случайности, облагороженная и подчинен- 
ная закону, примешивается къ совершенству 
пребывающаго цв-Ьта и формы. Но если по- 
требность перем-Ьны становится на первое 
м'Ьсто, если мы требуемъ прежде всего но- 
выхъ мелод1й, новыхъ картинъ и новой при- 
роды, это служитъ в-Ьрнымъ доказательствомъ 
того, что всякая способность наслаждаться 
природой и искусство мъ исчезла въ насъ и 
зам-Ьнилась ребяческой любовью къ новымъ 
игрушкамъ. Постоянныя публикащи о «но- 
выхъ» му зыкал ьныхъ произведен1яхъ (какъ 
будто все ихъ достоинство въ ихъ НОВИЗН'Ь) 
доказываютъ, что, въ сущности, никому н^тъ 
д-Ьла до музыки; интересъ къ новымъ выстав- 
камъ доказываетъ, что никому не нужны 
картины, а спросъ на новыя книги — что ни- 
кому не нужны книги. 

Ш всегда, однако, и не во всякое время 
это одинаково справедливо; въ живой школ-Ь 
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искусства всегда будетъ жажда всякаго но- 
ваго развит1я мысли и горячхй интересъ къ 
нему. Но сказанное нами не подлежйтъ со- 
мн-Ьнхю, когда интересъ ограничивается одною 
новизною предмета; великхя произведенхя ис- 
кусства находятся въ нашемъ распоряженхи 
и забываются нами, а дрянныя картины, бла- 
годаря своей новизн-Ь или какому-нибудь 
личному интересу, каждый годъ возбуждаютъ 
горячее любопытство и живые толки. 

ДИЛЕТАНТИЗМЪ. - Не думайте, что возмож- 
но заниматься искусствомъ изъ дилетантизма; 
искусство, какъ и чтенхе, должно доставлять 
вамъ удовольствхе, но вы не назовете чтешя 
дилетантизмомъ. Занятхе физикой также до- 
ставляетъ вамъ удовольствхе, но физику нель- 
зя назвать развлечен1емъ. Если вы р-Ьшили 
смотр'Ьть на искусство какъ на забаву или 
праятное препровожденхе времени,— перестань- 
те заниматься имъ; вамъ оно не принесетъ 
пользы, а его вы унизите въ глазахъ людей. 
Если вы идете въ картинную галлерею для того, 
чтобы шататься по ней и ухмыляться, гораздо 
лучше вамъ никогда туда не ходить; если вы 
рисуете только изъ самодовольнаго сознанхя 
своего небольшого уменья въ этомъ д-Ьл-Ь, — 
лучше никогда не берите въ руки каранда- 
ша; гораздо лучше совсЬмъ не интересовать- 
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ся живописью и ничего не понимать въ ней, 
ч-Ьмъ понимать лишь настолько, чтобы зам-Ь- 
чать недостатки великихъ произведенхй, при- 
давать самонад'Ьянности видъ глубокомыслхя 
и непониманш видъ тонкой критики. 

Челов-Ьку, зарабатывающему свой хл-Ьбъ ка- 
кимъ бы то ни было ручнымъ трудомъ, ни- 
когда не придетъ въ голову возможность 
научиться ради забавы какому-нибудь друго- 
му ремеслу или искусству; однако это посто- 
янно приходитъ въ голову любителямъ. Не 
только въ высшей степени важно, но и не- 
обходимо, во-первыхъ, разъяснить имъ, что 
значитъ настояний рисунокъ; имъ нужно 
учиться не столько самимъ работать хорошо, 
сколько распознавать хорошее въ чужой ра- 
бот-Ь. Создать что-нибудь хорошее въ стро- 
гомъ смысл-Ь слова, какъ я уже говорилъ 
раньше, не можетъ ни одинъ любитель; но 
для того чтобы работать хорошо, въ какомъ 
бы то ни было смысл-Ь, работать на пользу 
для себя или для другихъ, онъ долженъ, во- 
первыхъ, понять, чего онъ можетъ достичь 
и чего не можетъ, что для него доступно и 
что — н'Ьтъ; долженъ уразуметь вполне суро- 
вость и величхе непоколебимыхъ законовъ 
природы, во всей ихъ безпред-Ьльности. Это 
не ошеломитъ его; способность быть ошелом- 
леннымъ уже показываетъ величхе челов-Ька; 
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мы не можемъ над-Ьяться разумно и пони- 
мать ясно до т-Ьхъ поръ, пока надежда не 
смиритъ насъ, а разум-Ьше не исполнитъ бла- 
гогов'Ьнхемъ. Я пойду дал'Ье и выражусь см-Ь- 
л-Ье: ученики должны узнать отъ насъ не то, 
что они могутъ сд'Ьлать, а то, чего не могут-ь; 
мы должны заставить ихъ понять, что многое 
въ природ'Ь исключаетъ возможность подра- 
жан1я и многое въ челов'Ьк'Ь исключаетъ воз- 
можность соревнованхя. Д'Ьйствительно, на- 
учился чему-нибудь въ искусстве только тотъ, 
кто видитъ во всемъ своемъ труд-Ь лишь 
слабый отблескъ С1ян1я, котораго передать 
не въ силахъ, ничтожное средство изм'Ьренхя 
всей глубины и непроходимости бездны, от- 
д-Ьляющей, по вол'Ь Божхей, великихъ людей 
отъ простыхъ смертныхъ. Великое торжество 
искусства, доступное силамъ челов'Ьческимъ, 
находитъ свой истинный в-Ьнецъ въ чистомъ 
наслаждеши реальнымъ явленхемъ, въ святомъ 
самозабвен1и, которое съ благогов-Ьнхемъ и 
трепетомъ восторга преклоняется предъ чело- 
в^Ьческимъ духомъ, выше его стоящимъ. 

ложный ИДЕАЛЪ.— Всякхй безъ труда пой- 
метъ достоинство правильныхъ чертъ лица и 
стройнаго Т'Ьла; пониманхе прелести мимолет- 
наго выражен1я, выработанныхъ жизнью чертъ, 
требуетъ вниманхд, симпатш и размышлен1я. 

20 
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Красота Аполлона Бельведерскаго или Меди- 
нейской Велеры впол^ц-Ь очевидна для всякой 
пустой св^хской дамы или св-^тскаго франтд, 
хотя ни тотъ, ни другая не увид-Ьли бы ее 
9Ъ старому закорузломъ лиц'Ь Св. Петра или 
въ сЬдовласой «Бабушке Лоисъ». 

Легкомысленный зритель знаетъ, кадсое глу- 
бокое изученхе требовалось для создан1я впол- 
не дравильныхъ формъ челов'Ьческаго образа; 
дешевый восторгь его обращается въ тдце- 
слалную радость: онъ чувствуетъ, что жЫк- 
ствительцо, безъ всякаго притворства, мл>жетъ 
восхигцаться тЬаъ, что потребювало большой 
духовной работы художника, онъ торже- 
ствуешь, считаетъ себя одареннымъ незауряд- 
ным;» критическими слособностямл и ЩСг 
кается въ восхарженныя излхяшя по поводу 
«идеала>, а въ конц'Ь-концовъ все это сво- 
дится къ тому, что у статуи красивыя икры 
и прямой носъ. 

Но даже такая пошлая погоня за фиам- 
ческой красртрй (прщдая въ глубочайшемъ 
смысл'Ъ, такъ какъ пошлость образоэа2^9а2'о 
челов-Ька не им'Ьетъ себ-Ь равной), даже она 
была бы мен*^ достойна презрфнхя, если бы 
д'ЬйстзцТ(ельно достигала своей ц'Ьли; какъ эсЬ 
одностороншя стремлеидя, ;9на сама себ-Ь слу- 
жить цом'Ъ^ой. фящ^д^яя красота-тт-реликая 
вещь для того, кто ум'Ьетъ вид-Ьть ее; но 
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путь, которымъ наши современники преслИк- 
дуютъ свой идеалъ, м'Ьшаетъ имъ достичь 
его; они требуютъ огь формы неуклонной 
правильности, позволяютъ и даже заставляютъ 
художниковъ и скулъпторовъ работать по 
м'Ьрк'Ь, изм-Ьнять натуру сообразно съ пред*- 
взятыми законами правильности. Такхе ху- 
дожники, смотря на лицо, не вникаютъ въ 
него настолько, чтобы заметить уже данную 
красоту въ его особеиностяхъ; они думаютъ 
только о возможности деред'Ьлать изъ него 
н'Ьчто совс^Ьмъ другое, что бы подходило къ 
законамъ, ими созданнымъ. Никогда дрирода 
не открываетъ красоту свою такому взгляду. 
Все лучшее, что у нея есть, она ревниво 
охраняетъ и прячетъ отъ всякаго, кто непо- 
чтительно относится къ ней. Иному художнику 
она готовитъ откровенхе въ 4ии^ уличцаго 
бродяги, но у того, кто поаволитъ себ-Ь ис- 
правлять ее, сама Порщя выйдегъ пощлой, а 
Пердита неуклюжей. 

Не мен-Ье пагубно бываетъ подобное отно- 
шенхе для обыкн<женнаго набдлрдател^?. По- 
клонникъ такъ'-дазмв^е^юй идеальной кра- 
соты, оНЬснениый рамками установленш>1хъ 
нравилъ, «икогда не всматривается въ черты, 
къ иимъ не подходящая (дя и ни въ какая 
друпя), достаточно ввдаматедьно, чтобы ви- 
деть ихъ внутреннюю прелесть. Ориги^1аль- 

20* 
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ность сложныхъ лин1й рта, чудныя гЬни и 
мерцающхе огоньки взора, трепещущая сЬтка 
р'Ьсницъ, сложная и тонкая л-Ьпка лба, всЬ 
эти признаки воплощешя высшей челов-Ьчно- 
сти не существуетъ для него. Со всЬмъ сво- 
имъ идеализмомъ онъ возвращается вспять 
къ своей бальной красавиц'Ь, куда молодость 
и чувственность привели бы его не хуже лю- 
быхъ его критическихъ теор1й. 

Наблюдатель, привыкшхй видеть человек- 
ческ1я лица такими, какими Богъ создалъ 
ихъ, найдетъ красоту въ пол'Ь, не мен'Ье ч'Ьмъ 
въ самомъ роскошномъ дворц'Ь, найдетъ ее 
въ деревенской церкви, не мен'Ье ч'Ьмъ во 
всЬхъ божественныхъ изображенхяхъ Ватика- 
на и Питти. 

БЛАГОГОВ'ЬШЕ.— М-Ьра вашего счастхя и воз- 
можность совершенствован1я находится въ 
прямой зависимости отъ степени благогов^Ьн1я, 
какую могутъ вызвать встр-Ьченные вами лю- 
ди. Если бы вы всегда могли быть въ обще- 
ств'Ь архангеловъ, то были бы счастлив-Ье, 
ч'Ьмъ въ обществ-Ь людей; если бы вамъ при- 
шлось ограничиться только обществомъ без- 
упречныхъ рыцарей и прекрасныхъ дамъ, сча- 
ст1е ваше соразм'Ьрялось бы съ ихъ благород- 
ствомъ и красотою и съ вашимъ благогов'Ьн1емъ 
передъ ихъ доброд-Ьтелью. Наоборотъ, если бы 
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вамъ пришлось жить въ толп-Ь идютовъ, без- 
словесныхъ, исковерканныхъ и злыхъ, посто- 
янное сознанхе своего превосходства не сде- 
лало бы васъ счастливыми. Такимъ образомъ, 
всякая истинная радость и возможность про- 
гресса въ челов-Ьчеств-Ь зависитъ отъ возмож- 
ности преклоняться передъ ч-Ьмъ-либо, а вся- 
кое несчастхе и низость коренится въ привычк'Ь 
къ презр'Ьнхю. 

Въ настоящее время, повторяю, нашимъ 
дурнымъ общественнымъ строемъ созданъ 
громадный классъ черни, совершенно поте- 
рявшей всякую способность къ благо гов'Ьшю 
и самое представлея1е о немъ. 

Классъ этотъ, весьма обширный въ Европ-Ь, 
еш;е многочисленн-Ье за пред-Ьлами ея; онъ 
поклоняется только сил-Ь, не видитъ прекрас- 
наго вокругъ, не понимаетъ высокаго надъ 
собою; его отношешя ко всякой красоте, ко 
всякому велич1ю— отношен1я низшихъ жи- 
вотныхъ: страхъ, ненависть и вождел-Ьнхе; въ 
глубин-Ь своего паденхя, онъ недоступенъ 
вашимъ призывамъ, численностью своею пре- 
вышаетъ ваши силы; его нельзя очаровать, 
какъ нельзя очаровать ехидну, нельзя дисци- 
плинировать, какъ нельзя дисциплинировать 
муху. 



Уше. 



Само собою разум'Ьется, что всЬ вы впол- 
не обладаете премудростью зм1я; обращаясь 
къ йамъ съ настоящим'Б предостережешемъ, 
я признаю все зм-Ьиное ваше совершенство. 
Вы во всЬхъ отношен1яхъ такъ же мудры, 
какъ ЗМ1Й, но въ одномъ я бы просилъ 
васъ быть мудр-Ье его: не глотайте пипху, 
не попробовавъ, никакую пищу, но мен'Ье 
всего спешально рекомендованную змхемъ пи- 
щу познан1я. Подумайте, какъ вкусна и изыс- 
канна была она въ старину, когда не сд'кяа- 
ласв еще столь обыкновенной и когда моло- 
дежь, лучшая часть молодежи, действительно 
алкала и- жаждала ея. Тогда юноша отпра- 
влялся въ Кэмбриджъ, въ Падую или въ Бойнъ, 
какъ на роскошное пиршество, гд-Ь ожидании 
его велико л 'Ьпныя яства и тонкхя вина. Те- 
перь онъ идетъ только зат^мъ, чтобы погло- 
щать пищу и не испытываетъ при этомъ даже 
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того удовольств1я, какое испытываетъ обжо- 
ра, даже прхятнаго ощущенхя 1^^сГ}Л6Vос т^ д.щ 
(извините за старое Аристотелевское выраже- 
Н1е). Н-Ьтъ, онъ глотаетъ самымъ унылыМъ и 
и методическимъ образомъ, какъ констрйк- 
торъ, все время не чувствуя никакого вкуса. 
Помните, что говорилъ в!амъ профессоръ Гбк- 
сли,— это было интересно и ново для меня; 
огромййй боа, въ сущности, не глотаетъ пи- 
щу, а только втягиваетъ ее въ себя, какъ въ 
м'Ьщокъ. Точно такъ же заставляете вы по- 
ступать несчастнаго современнаго студента; 
онъ должен** поймать добычу, вонзить въ нее 
зубы и кр'Ьпко натянуть на нее свою кожу. 
ИедайНо я гойорилъ вамъ, что современные 
художники не отличаютъ зм'Ью отъ колбасы, 
но — сохрани насъ Богъ и помилуй! — профес- 
сора университетовъ такъ усп'Ьшно ведутъ 
д-Ьло, что скоро намъ трудно будетъ отличить 
человека отъ колбасы! 

Припомните, какой прекрасной вещью въ 
старину была книга, въ уголк'Ь у камина, въ 
саду или въ пол'Ь; тогда она д'Ьйствительно, 
читалась; какъ вкусно было погрызть ее въ 
разныхъ м-Ьстахъ, если она принадлежала къ 
категор1и пряниковъ, отр'Ьзать себ'Ь чудесный, 
жи{)ный и ТОНК1Й кусокъ, если была рОст- 
бифн'аго свойства. Но какъ вы теперь посту- 
паете съ книгой, даже самой лучшей? Вы 
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отдаете ее рецензенту, чтобы онъ , во-первыхъ, 
содралъ съ нея кожу, вынулъ кости, потомъ 
изжевалъ ее, облизалъ и сунулъ вамъ въ ротъ, 
какъ горсть пилава. И въ конц-Ь - концовъ 
вамъ не вкусно. Увы, благодаря этому воз- 
растающему притуплен1ю способности насла- 
ждаться литературой, вы всЬ, даже въ самой 
добросов-Ьстной своей д-Ьятельности, станови- 
тесь бол-Ьзненно чувствительны къ уколамъ 
самолюбхя и совершенно подпадаете самымъ 
низменнымъ соблазнамъ школьнаго соревно- 
вашя. 

Какъ часто приходится мн-Ь получать пись- 
ма отъ даровитыхъ и умныхъ молодыхъ лю- 
дей, которые жалуются на потерю силъ и 
трату времени, но въ заключен1е всегда при- 
бавляютъ одно и то же: «Я долженъ окончить 
курсъ съ самой высшей степенью, чтобы отецъ 
былъ доволенъ». А отцы любятъ своихъмаль- 
чугановъ и въ то же время словами своими 
отравляютъ имъ кровь зм'Ьинымъ ядомъ, по- 
ражаютъ глаза сл-Ьпотою ко всЬмъ истиннымъ 
радостямъ, ц'Ьлямъ и заслугамъ науки и ли- 
тературы; они и сами, кажется, забыли то, что 
прежде было догматомъ в-Ьры всякаго англи- 
чанина: единственный путь чести— путь чест- 
ности, единственное почетное м-Ьсто — то, для 
котораго вы годитесь. Сд'Ьлайте вашихъ д-Ь- 
тей счастливыми, пока они д-Ьти; если отли 
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тя ожидаютъ ихъ, пусть они придутъ въ свое 
время, посл'Ь хорошо проведенныхъ и памят- 
ныхъ л'Ьтъ; но не м-Ьшайте имъ теперь без- 
заботно и радостно преломлять и вкушать не- 
бесный хл-Ьбъ и д-Ьлиться имъ съ т-Ьми, кому 
не дано его; и да благословитъ васъ Богь пе- 
редъ об-Ьдомъ и посл-Ь него. 



Книги. 



Книги разд-Ьляются на дв-Ь категор1и: на 
книги нын'Ьшняго дня и на книги всЬхъ 
временъ. Зам'Ьтьте это разлише; оно обу- 
словлено не однимъ только достоинствомъ. 
Д'Ьло не ограничивается т-Ьмъ, что плох1я 
книги перестаютъ существовать, а хорош1я 
живутъ; различхе заключается въ самомъ род-Ь 
книгъ. Есть хорош1я книги настоящаго дня 
и хорош1я книги всЬхъ временъ; дурныя кни- 
ги настоящаго дня и дурныя книги всЬхъ 
временъ. Я, во-первыхъ, долженъ определить 
это различ1е. 

Хорошая книга нын-кшняго дня — о дур- 
ныхъ не говорю, — не что иное, какъ напеча- 
танная для васъ полезная и прхятная бесЬда 
человека, который не можетъ разговаривать 
съ вами инымъ путемъ. Нередко беседа эта 
бываетъ очень полезна, сообщая вещи, кото- 
рыя вамь необходимо знать; она бываетъ 
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пргятна, как'ь разговоръ съ умнымъ другомъ. 
Блестящ!:^ описашя путешествй, остроумныя 
и благодушныя обсуждешя различныхъ во- 
просовъ, живые или патетическхе разсказы 
в*ь форм'Ь романа, достоВ'Ьрныя сообщен1я 
объ историческихъ собыТ1яхъ, сд'Ьланныя са 
мими ихъ участкиками, — все это книги дня; 
съ распространешемъ образованхя он-Ь все 
бол-Ье и бол-Ье распространяются 'среди насъ 
и составляютъ отличительное достояше на- 
шего времени; мы должны быть глубоко бла- 
годарны за нихъ, и намъ должно "быть стыдно, 
если мы не пользуемся ими. Но если мы при- 
мемъ ихъ за д-Ьйствительныя книги, то вос- 
пользуемся ими наихудшимъ способомъ; въ 
сущности, это даже вовсе не книги, а хорошо 
отпечатанныя письма или газеты. Письмо ва- 
шего друга можетъ быть очень мило и нуж- 
но, когда вы его получаете; стоитъ ли беречь 
его — это другой вопросъ. Газеты вполн-Ь го- 
дятся для чтен1я за утреннимъ чаемъ, но не 
годятся для чтен1я ц-Ьлаго дня. Точно такъ 
же длинное письмо, даже въ переплет-Ь, пись- 
мо, гд'Ь очень живо описаны гостиницы, до- 
роги и погода, бывшая въ прошломъ году въ 
такомъ-то м'ЬсгЬ, разсказанъ забавный анек- 
дотъ или переданы д'Ьйствительныя обстоя- 
тельства, при которыхъ случились изв^стныя 
событ1я, — такое письмо хотя и можетъ попа- 
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добиться для справки, но не можетъ быть 
названо аисншай» въ настоящемъ смысл']^ и не 
годится для чтет А. Книга, по существу сво- 
ему, не есть н-Ьчто разсказанное, а н-Ьчто на- 
писанное, и написанное не ради сообщен1я, 
а ради ув'Ьков'Ьчешя. Разговорная книга на- 
печатана только потому, что авторъ ея не 
могъ говорить съ тысячами людей заразъ; 
если бы могъ, то сталъ бы; книга — только 
умножеше его голоса. Вы не можете гово- 
рить съ вашимъ другомъ въ Инд1и; стали бы, 
если бы могли; вм'Ьсто этого вы пишете. -Это 
просто передача голоса. Но книга пишется не 
для умножен1я голоса и не для передачи 
его, а для ув-Ьков-Ьченхя. Авторъ им-Ьетъ ска- 
зать что-нибудь такое, что, по его уб-Ьжде- 
Н1Ю, в-Ьрно, нужно или полезно своей красо- 
тою. Насколько ему изв-Ьстно, это еш.е ник'Ьмъ 
не было сказано, и, насколько ему изв-Ьстно, 
никто не можетъ этого сказать кром-Ь него. 
Онъ долженъ выразить свою мысль ясно ц бла- 
гозвучно, во всякомъ случа'Ь — ясно. Въ сумм-Ь 
явлен1Й жизни онъ видитъ отчетливо данную 
вещь или группу вещей; его доля солнечнаго 
св-Ьта и земли дала ему познать эту истину, 
позволила увид'Ьть и уловить ее. Онъ бы 
желалъ запечатл-Ьть ее такъ, чтобы она не 
стерлась во в-Ьки, если бы могъ, выр-Ьзалъ 
бы ее на каменной скал'Ь. «Вотъ лучшее. 
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что во мн'Ь было», — говорить онъ: — «еще я 
'Ьлъ, пилъ и спалъ, любилъ и ненавид'Ьлъ, 
какъ друпе; жизнь моя была какъ паръ и 
прошла; но вотъ что я узналъ и увид'Ьлъ; 
изъ всего моего существовашя это одно до- 
стойно остаться въ вашей памяти». 

Вотъ что онъ «пишетъ»; ничтожными че- 
ловНЬческими средствами, по м'Ьр'Ь силы ис- 
тиннаго своего вдохновен1я онъ оставляетъ 
намъ свою запись, свой зав-Ьтъ. Это и есть 

Так1я книги писались величайшими людьми 
всЬхъ временъ, великими учеными, мыслите- 
лями и государственными д-Ьятелями. ВсЬ он-Ь 
къ вашимъ услугамъ, а жизнь коротка. Вы 
это слышали и раньше, но измерили ли вы 
ея краткость, распред-Ьлили ли время, кото- 
рое она предоставляетъ въ ваше распоряже- 
юе? Знаете ли вы, что если прочтете одно, 
то не прочтете другого, не наверстаете завтра 
потеряннаго сегодня? Неужели вы пойдете 
болтать съ вашей горничной или конюхомъ, 
когда можете бесЬдовать съ королями и ко- 
ролевами; неужели вы считаете сообразной 
съ достойнымъ сознан1емъ собственныхъ правъ 
на уважеше борьбу съ низкой и жадной тол- 
пой изъ-за права «входа» туда-то и получешя 
аудхенщи тамъ-то, когда вамъ открытъ до- 
ступъ ко двору безсмертному, широкому какъ 



318 книги. 

М1р'ь, полному несметной толпы избраниыхъ, 
властелиновъ всЬхъ временъ и народовъ? Вы 
всегда можете войти туда, по желанш из- 
брать себ-Ь м^сто и общество, и разъ ^^ы вой- 
дете, только собственная вина можетъ изгнать 
васъ. Высота того круга, гд'Ь вы изберете 
себ-Ь общество, послужить в^Ьрной мокрой 
врожденнаго въ васъ аристократизма; закон- 
ность вашихъ правъ и чистосердечность стре- 
млен1я занять высокое мфсто среди живыхъ 
проверится т-Ьмъ, какое вы пожелаете занять 
среди умершихъ. 

Не только т-Ьмъ, какое (Вы поо/селаете занять, 
но и т-^Ьмъ, для какого вы готовите себя, 
такъ какъ дворъ иочивщихъ не похожъ ни 
на какую живущую теперь аристократш; до- 
стуиъ къ нему им-Ьетъ только трудъ и заслу- 
га. Сторожъ райскихъ вратъ не црельстится 
никакимъ богатствомъ, не .смутится громкимъ 
именемъ, не поддастся на хитрость. 

Въ настоящемъ смысле туда не войдетъ 
никакой низменный или вульгарный чело- 
в'Ькъ. У входа въ этотъ молчаливый РаиЬоиг§ 
З^'^жегшат васъ подвергаютъ крротдсому до- 
просу. «Достойны ли вы войти? Войдите. — 
ХотйТ^е быть въ обществ-Ь вельможъ? Сд-Ь- 
лайт^сь знатнымъ. — Хотите весЬдовать съ 
мудрецами? Научитесь понимать мудрыя р^чи, 
и вы ихъ услышите. — Хотите войти на дру- 
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гихъ услов1яхъ? Нельзя. Если вы не возвы- 
ситесь до насъ, мы не можемъ снизойти до 
васъ. Живой лордъ можетъ прикинуться 
прив'Ьтливымъ, живой философъ снисходи- 
тельно растолкуетъ вамъ свою мысль; но зд'Ьсь 
мы не прикидываемся и не растолковываемъ; 
вы должны подняться до уровня нашихъ 
идей, если хотите наслаждаться ими; должны 
разд'Ьлять наши чувства, если хотите быть 
съ нами». 
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